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 ملخص

برز الموقف الن دي عند الشاعر العربي المعاصر مـن التـراث فـي قراءاتـم وفـق جدليـة الحضـور 

ــ اكرة  ــرا ن مــن خــلال توظيــف مجموعــات منتظمــة مــن ت انــة التنــاد مــع ال والغياف؛الحضــور فــي ال

درة بعض الشعراء على خلق التاريخية،ضمن سياقات الحاضر في شتى تفاعلاتم من جهة.والغياف جراء ق

 نوع من الحواجز الو مية،التي تحول دون قراءاتهم الإرادية لبنية التراث كفاعل سياقي.

ان م اربة إشكالية الموقف من التراث،يجب ان تنطلـق اولا مـن ضـبط علاقـة ال ـار  )الشـاعر(  روله ا ا

 ذاتم بالتراث اولا،ثم قراءتم له ا التراث بناء على ما يأتي :

 ل راءة المادية للتراث على اساس انم اثر .ا

 ال راءة المفتوحة للتراث المرتبطة بسياقم الزمني والتاريخي والاجتماعي .

 

 

 

 

ABSTRACT 

 

Emerged cash position when the poet of modern Arab heritage in reading as 

controversial attendance roll; attendance at the present through the employment of 

groups of regular Profiles Forelock 

 with historical memory, within the contexts present in the various interactions of 

hand. And by the absence of some poets to create the kind of barriers Delusional, 

which prevent reading Urdu heritage as the perpetrator of the structure of 

contexts.  

I think this approach problematic position of Heritage, must start from the first 

seizure relationship reader (poet) the same heritage first, then reading of this 

heritage building as follows:  

 reading material heritage on the basis of that impact.  

 reading open to the heritage associated with its context and historical time and 

social 
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ر التفاعلي في الرا ن،لا ضمن الأثر  فيما سبق حين راجع التراث ضمن آلية الحضو-فصّل الدكتور محمود امين العالم

و تساءل قائلا :"ما  و التراث؟ولعلي اصدم الكثير من ال راء عندما اجيب:بأنم لا يوجد تراث في -الملموس ماديا له ا التراث

ية للتراث لست اقصد من   ا انني انفي او الغي الح ي ة ال ات !ذاتم،  فالتراث  و قراءتنا لم،فهو موقفنا منم،و و توظيفنا لم

موجود،قائم متحّ ق بالفعل موضوعيا وماديا،في نص  في فكر،في معرفة علمية،في ممارسة،في سلوك،في  -بغير شك  -

عمارة،في بناء،في نظام حكم،في اشكال تعبير قولية وحركية او مادية ...في خبرة إلى غير ذلك. والتراث موجود قائم يتح ق 

ة اجتماعية معينة،وتتراكم   ه اللحظة الزمنية لتشكّل تاريخنا ال ومي التراثي العام. على ك لك بالفعل زمنيا في لحظة تاريخي

ان   ا الوجود التراثي المتح قّ ماديا وزمنيا وتاريخيا ينتسب إلى الماضي،وله ا فهو تراث اي انم اثر،حتى وإن ب يت 

لا اقوم بم،بممارستم،بتح ي م ابتداء،وإنما  و تح يق معالمم ماثلة قائمة امامنا على نحو مادي او معنوي،على انم ليس فع

 (1)سابق على وجودي،وله ا فح ي تم في ذاتها مشروطة بمدو معرفتي بها،وطبيعة موقفي منها، وتوظيفي لها ..." 

من خلال النظرة الساب ة لفلسفة التراث نظر الشعراء الرواد إليم،وشكّلوا مواقفهم ضمن فضاءات اجتماعية 

وايديولوجية عديدة ومتناقضة في الكثير من الأحيان،لأن الموقف من التراث،في ت ديري، و موقف من الحاضر لا وسياقية 

. فللشعراء (2)موقف من الماضي،"فحسب موقفي من الحاضر يكون موقفي من الماضي وليس العكس كما ي ال او يظن"

د الحرف العالمية الثانية خلال مراحل الخمسينيات والستينيات الروّاد مشارف ايديولوجية رسمتها الحركية الاجتماعية لما بع

والسبعينيات،فكان منهم الملزَم والملتزم،واليميني السلفي،واليساري الاشتراكي،والواقعي الانت ادي،والبورجوازي 

عة عامة وشاملة  المتحرّر،فلا غرابة إذا كان يتشكّل الموقف من التراث ضمن فضاءات متنوعة تشترك كلها في عملية مراج

للتراث،خاصة إذا ت مّص الشاعر الناقد دور المتل ي او ال ار )في عصر ال ار (في اثناء مراجعة المادة التراثية ليوظفها 

توظيفا عصريا يسكن حاضر ال ار  ويصبح بعض اقنعتم وارديتم . وقد حدد الدكتور جابر عصفور قراءتين اساسيتين 

منهما،ال راءة الأولى  ي ال راءة الوصفية للتراث حيث يعُزل التراث عن ال ار  تماما لكي للتراث،يتشكل الموقف انطلاقا 

يراجع الأثر مراجعة محايدة تماما.اما ال راءة الثانية فهي قراءتم ضمن فاعلية تثاقفية مع ال ار  ذاتم،الأمر ال ي يضفي 

. و  ا ما ظل يؤكد عليم (3)الم روء)التراث(وتاريخم عليها صبغة ايديولوجية بحيث يُس ط حضور العصر وال ار  معا على

 .(4)الدكتور محمود امين العالم في قولم"التراث لا يوجد في ذاتم وإنما  و قراءتنا لم،وموقفنا منم وتوظيفنا لم"

وافهم من   ا ان تشكيل الموقف من التراث يجب ان يؤسس على وفق منظور العصر وعلى اساس آلية الشعور بالعصر  

ذاتم،و  ا ما نادو بم الدكتور حسن حنفي  في مشروعم الحضاري وقراءتم للتراث حين طالب بضرورة إعلاء آلية 

.فالتجديد،في ت ديري،يجب ان ينطلق من إعلاء الواقع  **5الشعور،لأنم"ا م من الع ل واد  من ال لب واكبر من الوعي"

وجية،وطرح البدائل وتشكيل الأنموذج المتغير ضمن سيا  قراءة الأثر الث افي وإعطاء الأولوية للمعاملات،والتجارف الأيديول

 )الثابت( ورسم الموقف )المتغير(.

وانطلاقا من فلسفة قراءة وتشكيل الموقف من التراث،دخل الشعراء الرواد المعاصرين مجال التنظير،ف دموا مواقفهم 

ريبية اولى،سُمح لهم فيها ب راءة الموروث الث افي واطل وا العنان لمشاعر م في صياغتها،ف د كانوا في مراحل تج

والإبداعي العربي قراءة ذاتية وايديولوجية تارة،وقراءة استشرافية تأسيسية تارة اخرو. خاصة حين ترتبط   ه ال راءة 

ي ارتباطا جدليا ب ضية الحداثة،فلا تطرح قضية التراث إلاّ وقضية الحداثة حاضرة ضمن نص الحديث،ويرجع ذلك،ف

ت ديري،إلى العلاقة التكاملية التي تجعل من الحداثة خلال   ا الطرح)تراث وحداثة(" محاولة تركيب بين التراث 

في نظر بعضهم ،وعند بعض آخر  ي"التغاير،و ي الخروج من النمطية والرغبة الدائمة 6والتجديد،والأصالة والمعاصرة"

 . 7في خلق المغاير"
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يتضح   ا اكثر فأكثر كلما اراد الشاعر الناقد التنظير للعملية الإبداعية وإعلاء الموقف،لأن"في موقف الشــاعر مــن 

ومــن ثــم بالماضــي  -التراث تتضح معالم الثورة،ومن ثم تتضح الحداثة ....فلما اخ  الشاعر يتساءل عن مدو ارتباطم بالتراث

،لاعت ــادي ان تحديــد مفهــومي التــراث فــي ضــوء علاقتــم بالحداثــة  ــو جــو ر 8ف ثورة جديــدة"اصبح على ابوا -وبالتاريخ 

العملية الإبداعية والتنظيرية معا عند الشاعر المعاصر،فكل آليات تشكيل ال صيدة المعاصــرة مــن ثــورة علــى الــوزن وال افيــة 

ا إلاّ بعد ان يحدّد الشاعر موقفم من المــوروث اولا ولغة نمطية واساليب الخطابة والوصف الجا ز،لا يمكنها ان تتح ق إبداعي

وعلاقة   ا الأخير بها حسب الحداثة والتحديث لديم،"وما الخروج عــن البحــر إلــى التفعيلــة ونبــ  م ولــة ال ــاموس الشــعري 

ل فهــم معــين والثورة على ال افية الموحّدة والبحث عن م اييس جديدة للشعر الحديث إلاّ ترجمة لمفهوم جديد للشعر مــن خــلا

 .9للتراث والحداثة اولا،وفهم معين للعلاقة بينهما ثانيا"

د  ــ ا  فما  و مفهوم التراث عند الشعراء الرواد؟ وما  و موقفهم منم؟ وما  ي علاقة التراث بالحداثة؟ وكيف تجســّ

 في إبداعهم الشعري؟  

وم واحد ودقيــق للتراث،وإنمــا اســتطاعوا ان يصلوا إلى مفه -في حدود إطلاعي وبحثي  -لم يستطع الشعراء الرواد 

ان يحصّلوا شبم إجماع على ضرورة ربط الموروث بالعملية الإبداعيــة عامة،والشــعرية علــى وجــم الخصــود،لاعت ادي ان 

مراجعتنا للتراث  ي مراجعة للحاضر،وان فهمنــا للحاضــر يجــب ان ينطلــق نحــو إعــادة قــراءة التــراث فــي ضــوء الحاضــر لا 

عند معظم رواد الشعر العربي الحر ليس شيئا منفصــلا عــن الحاضــر والمســت بل،إنم يحــي الحيــاة الجديــدة  العكس."فالماضي

والإنسان المعاصر،ينمو بنموه ويتطور بتطوره فهو ليس كتلة جامدة او مجرّد كتاف او مخطوط او اثر محــدّد،بل  ــو جــزء لا 

  10ى جامدا بل يتطور عبر التاريخ والبيئات."يتجزا من حياة الإنسان ومن واقعم المعيش. وال ديم لا يب 

فــي اعمالــم النثريــة التــي ضــمت معظــم تنظيراتــم للعمليــة الإبداعيــة مــن  الشاعر صلاح عبد الصــبوروقد جسّد   ا الموقف 

 والفكري والحضاري،والعربي والإنساني من جهة اخرو . العملية بالموروث الشعري جهة،ولعلاقة   ه 

ند عبد الصبور من ضــرورة قــراءة التــراث الشــعري قــراءة منهجيــة وموضــوعية متأنيــة،حتى يبدا بناء الموقف ع

نتمكن من غربلة الإيجابي من التراث،"فالشعر العربي ال ديم تراث  ائــل متنــاثر فــي بطــون المجموعــات والــدواوين وكتــب 

وعات والــدواوين مــن عامــة ال ــراء الأخبار والسيرّ،وليس  ناك من شك في ان ذلك ال ي يجر  على الخوض في   ه المجم

سيصطدم بمتلاطم الموج وغريب الأنواء. ومن  نا كانت الحاجة الماسة إلى إعادة عرض ذلك التــراث وانت ــاء مــا يجــد فيــم 

،وذلــك شــرط ان ي ــرا  ــ ا التــراث 11ال ار  المعاصر ما يألفم ويحبم،لأنم يخاطب الإنسان علــى اخــتلاف زمانــم ومكانــم..."

ة تعود إلى الماضي لفهم الحاضر فــي ضــوء الماضــي ولــيس العكس،كمــا فعــل بعــض الشــعراء المعارضــين قراءة موضوعي

ة لــم تعــد تليــق  لأنماط واشــكال وصــيغ تراثيــة كثيــرة،جعلتهم يعيــدون إحيــاء التــراث وبعثــم فــي غيــر مبعثــم  ويلبســونم حلــّ

ي وابن زيدون وغير ما،متناسيا ان واقعــم غيــر بم امم،و  ا ما فعلم شوقي مثلا حين راح يعارض الكثير من قصائد البحتر

 واقعهم ومتطلبات الصياغة الشعرية لم تعد مثل متطلباتهم في زمنهم الماضي. 

من  نا عمل صلاح عبد الصبور على م اربة ما ية التراث ضمن حركية الإبداع وعلاقة   ه الحركية بالشاعر 

الممتدة في الأرض،والفنان ال ي لا يعرف تراثم ي ف معلّ ا بين الأرض المبدع ذاتم حين اعتبر ان"التراث  و ج ور الفنان 

والسماء.وقد تكون كلمة التراث سهلة المفهوم عند معلمي اللغة والأدف،فالتراث عند م  و كل ما خطّم الأقدمون وحفظتم 

الصفحات،التراث عنده  و  الأقدمون وحفظتم الصفحات المسودة،اما الشاعر فالتراث عنده  و ما يحبم من   ا ال ي خطم

ما يجد فيم غ اء روحم ونبع إلهامم وما يتأثره،او يتأثر بم من النماذج.فهو مطالب بالاختيار دائما،مطالب بأن يجد لم 

 .  12سلسلة من الأدباء والأجداد من اسرة الشعر"

كــون قــد نهــل مــن جيــد الشــعر،وقرا ولا يجب ان يفهم مما سبق ان صلاحا يدعو إلى تما ي الشاعر مع تراث اسلافم بعدما ي

اروع النثر،وحفظ منهما الكثير،فه ا من شأنم ان ي وي الملكة اللغوية للشاعر ويربطم بوقائع وتجارف شعرية تخلــق امامــم  

 مسارات جديدة لا تحاكي ولا تعارض بالضرورة مسارات الأقدمين،له ا
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ر على إجبارية قراءة التراث قراءة راشدة من جهة،ومتبصّرة وواعية مــن جهــة اخرو،لكثــرة مــا يؤكد عبد الصبو

في التراث من تناقضات فكرية وحضارية من شأنها ان تأثر على بناء الموقف الن دي عند الشاعر المعاصر من التراث. مــن 

ل ي   ا التراث في نفوســنا مــن الحضــارة المعاصــرة  نا"ينبغي إذن ان تتم العودة إلى تراثنا عودة متبصّرة مستي ظة،وان ي

ويدمجا معا،وتتم بانــدماجهما مزاوجــة ذوقيــة فنيــة يخــرج مــن ثوبهــا الشــاعر المعاصــر،كما خرجــت حياتنــا المعاصــرة فــي 

ــدنا وبــين حضــارة العــالم  ــا وت الي ــزواج التــاريخي بــين وراثاتن مظا ر ــا الاجتماعيــة والاقتصــادية والسياســية مــن  ــ ا ال

 .13اصر"المع

 ويحدّد صلاح عبد الصبور آليات مراجعة  التراث على النحو الآتي: 

وعصــور تاريخيــة اخــرو متلاح ــة تاريخية منفتحــة علــى ح ــب   ضرورة اعتبار التراث العربي الفنّي والإبداعي بنية ▪

ن لوجــدانها،والملوّن .لأن"تراث الأمة الفني حياة متصلة  يأُخ  غد ا من حاضر ا،ويمتد امســها إلــى يومهــا و ــو المكــو

ــات" ــاة والكــون والكائن ــدما يحــاول 14لنظرتهــا للحي ــد الشــاعر المعاصر،خاصــة عن ــداعي عن ــاء لحظــة المخــاض الإب ،اثن

 )الشاعر(ان يوفقّ بين قراءاتم وتنظيراتم وبين اللحظة الإبداعية الهاربة،لحظة صياغة الموقف والفكرة والنظرية فنيا.

ــة لل ▪ ــة التعاقبي ــراءة اللغوي ــة ال  ــة اللغوي ــادة والمدون ــي الم ــول ف ــت والمتح ــة الثاب ــوروث الشعري،ضــمن ثنائي م

العربية،لأن"عمر اللغة العربية كلغة تعبير ادبي عمر طويل يتجاوز اعمار كثير من اللغات الحية،فإن اوائل مــا روو لنــا 

ســلام الفــا واربعمائــة ســنة من شعر عربي تمتد إلى مائة وخمسين سنة قبل الإسلام،و ا  ي ذي اللغة قد سلخت بعــد الإ

. ولا يجب ان يفهم من   ا ان عبد الصبور يدعو إلى محاكــاة اللغــة ال ديمــة 15وما زالت لغة نامية حية متطورة معبرة"

او تمجيد ا،وإنما موقفم السابق  و الدلالة على عمق المــوروث اللغــوي العربي،بمــا احتــوو مــن مــؤ لات ومحمــولات 

خالدة، يمكننا ان نستغلها فــي صــياغة المــتن الشــعري والإبــداعي الحــديث دون ان ن ــع فــي فكرية  وحضارية وإنسانية 

التنمــيط ان المحاكــاة اللغويــة،لأن"قاموس الشــاعر الجــا لي يختلــف عــن قــاموس خلفــم الأمــوي او العباســي او 

 .16المعاصر.وذلك مظهر صحي للتطور اللغوي"

ي قواميس الماضي العربي،وذلك حتى لا يحيد العائد إلى قراءة تحسين المهارة اللغوية،وإت ان اساليب الكلام ف  ▪

التراث عن  دفم الأسمى و و فهم   ا التراث في ضوء الحاضر، امام صعوبة لغتم"ولاختفاء دلالاتم وراء غموض 

يم إلى مجموعات الشعر ال د لفظم او وعورة بعض تراكيبم ...نخط  لو اردنا ل ارئنا المعاصر،او طالبناه،ان يعود

كالمفضليات والأصمعيات او إلى موسوعات الأدف وسير الشعراء كالأغاني والأمالي واليتيمة دون ان ننير لم دربم 

 17ونل ي لم في الطريق بعلامات الآمان".

حسن الانت اء اثناء العودة ل راءة التراث،وذلك بالنسبة لل ار  المتل ي له ا التراث في مراحلم الأولى،ويفهم من  ▪

موقف عند عبد الصبور ضرورة وضع المختارات العامة والخاصة امام المتل ي العائد،او الراغب في العودة إلى   ا ال

قراءة الموروث كبعد فني او إبداعي خالد،وذلك حتى لا نصدمم كمتلق لا نعلم مستويات ال بول والرفض لديم بناء على 

فيم الباذخ والوسط والداني إلى  -ككل تراث   إنساني  -رياسسم الجمالية وال وقية والفنية الخاصة."فتراثنا الشع

الأرض،وفيم الخالد الباقي على كل عصر وفيم ابن عصره ال ي لا تسعفم انفاسم على الحياة إلى ابعد من يومم ال ريب. 

وينضدونم وقد فطن سوانا من الأمم إلى الأمر فأعدّوا المجموعات المختارة التي يلت طون فيها الجوا ر من ال ول 

ويبدعون في عرضم،مختارين لكل شاعر رائعتم او روائعم،وفي كل عصر مبدعم او مبدعيم،فتكون تلك المجموعات 

.ويمكن جمع   ه الآليات الأربع في مراجعة التراث وقراءتم عند عبد الصبور في   ا 18 ي سبيل الناش  في لغة امتم" 

 الشكل :
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الحل ة )الدارة( التراثية وفق منظور الشاعر صلاح عبد الصبور                

 

ويعلن عبد الصبور خلاصة موقفم من التراث في موقف صريح واضح قائلا :"انتم تعلمون ان الشعر العربي قديم 

  ا ان الشعر الآن يجاوز  بحوالي قرنين من الزمان،فمعنى العمر،وقديما قال الجاحظ إن عمر الشعر العربي يسبق الإسلام

ستة عشر قرنا،او الفا   وستمائة سنة،ومعنى   ا ايضا ان تراثنا الشعري  و ال ي يجعل شاعرنا المعاصر صاحب نظرة 

اطنم،ومن ينمو اساسا من التراث،و الشاعر    يحمل تراثم الشعري في ب-في راي -ومنهج في ت و  الشعر وفهمم.فالشاعر

.ولا يفهم من   ا عند صلاح ضرورة تما ي 19  ا التراث الشعري يكون انطلاقم ويكون فهمم وت ديره لدور الشعر ..."

الشاعر المعاصر في التراث،وإنما يفهم منم العكس تماما،اي وجوف قراءة التراث قراءة تفاعلية وتزامنية معا، من شأنها 

ع صلتم مع ماضيم ولكنها في الوقت نفسم لا تجعلم حبيس اطر وانماط إبداعية لم تعد ان تخلق آفاقا امام ال ار ،لا ت ط

تصلح لعصره،"فه ا الموروث لم يكن لينتزع الشاعر العربي من عروقم اومن ج وره،ولكنم كان جديرا بأن يثير حوارا 

 20ال ديم". ينم وبين الموروث الشعريب

دا في قراءة التراث وربطم بالرا ن الشعري،خاصة في بعي الدكتور الشاعر عبد الله حماديوي  ب 

كتابم"الشعرية العربية بين الإتباع والابتداع"وفي مجموع الحوارات المتناثرة في الصحف والجرائد والمجلات.إنّم 

آليات الشاعر،في ت ديري ال ي،قرا التراث قراءة موضوعية بعدما غاد في كنوز التراث،وبعدما جرّف الكتابة انطلاقا من 

التراث  ولكنم سرعان ما تجاوز   ا المنظور دون ان يغدر بالعهد ال ي قطعم للتراث ي ول :"..ال ي لا يتحول  و الجماد 

 . 21 و الموات  و الانكسار إنني مازلت على العهد مع كل قناعاتي،انا اديب مسكون بهاجس التراث حتى النخاع"

ا من علاقات مثاقفة مع الآخر خاصة إذا علمنا ان الشاعر قد عا  ودرس وقد بنى حمادي موقفم   ا من التراث انطلاق

فترة طويلة في إسبانيا،بما تحملم   ه الأخيرة من إرث حضاري وث افي عربي، خلّد الموروث العربي والإسلامي لأزيد من  

ة المعارضة فحسب،وإنما عاد ثمانية قرون.  ل د راجع التراث مراجعة بنى خلالها علاقة مع الآخر،ولم ي تصر على العود

و و يحمل معم اسئلة من الحاضر ي را ا ويحاول فهمها في ضوء الماضي، والعكس صحيح ايضا،ي ول:"بدات ادرك قيمة 

  ا التراث يوم وقفت وجها لوجم مع آداف اخرو ومكنتني اللحظة الهاربة من معان تها في لغتها الأصلية،فحصل لي ما 

تصوفة. آن اك ادركت ما يخبئم تراثنا العربي الإسلامي من كنوز لم ي در ا ادعياء الث افة حق يشبم المكاشفة بلغة الم

 . 22قدر ا،بل راح بعضهم يطالب بإعدامها حتى يتسنى لم ولوج الحداثة"
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 لــد،    وإنّمــا يبحــث فــي التــراث عــن ويتضح مما سبق ان حمادي الشاعر لا ينظر إلى التراث نظرة المنبهــر الم

اسباف التجاوز إلى مراتب التحديث،وصولا إلى صياغة آنية لمفهوم الحداثة. و  ا عكس الــدعوات ال ائلــة بضــرورة الإلغــاء 

التام للعلاقة مع الموروث كشرط اساس لبلوو مراتب الحداثة عند الشاعر. من  نــا فشــرط الحداثــة عنــد حمــادي، و البحــث 

في التراث على اساس انم لا يمكننا ان نطف  جمرتم فهي دائما تنتظر مــن يــنفخ فيهــا،ي ول:"لا حداثــة ح ي يــة  الموضوعي

دون الخروج من رماد التراث،ففي التراث  ناك خلل وميض جم كما ي ول الشاعر قديما،يوشك ان يكــون لــم ضــرام إذا وجــد 

 .23النور الكامن في كيان الثابت المسكون   بالمتحول"من ينفخ فيم بروح تجمع بين طرفي ن يض،وتحسن سبر اغوار 

وينادي حمّادي بضرورة الانتماء عن قناعة وإرادة للشعرية العربية،وتجنب الانســيا  وراء الأفكــار والنظريــات 

وواعيــة  المستوردة والحلول فيها،لأن الشاعر العربي المعاصر لا يمكن ان يجد ذاتم الشــعرية إلاّ انطلاقــا مــن قــراءة متأنيــة

لمكونات شعريتم العربية بما فيها الموروث في شتى تمظهراتم،ويسرد الشــاعر الحادثــة التــي عجلــت بعودتــم إلــى الشــعرية 

العربية قائلا:"..حضرت يوما في اول احتفال ي ام بغرناطة للشاعر الم تول)لوركا(بعد ذ اف فرانكو،وكان لي الحظ فــي ذلــك 

ن توالوا على منصة التأبين،وقد كنت آنئ  انشد الشعر بغير لغة الغزالة،وكان ذلك بعــد ان اليوم انني كنت ضمن الشعراء ال ي

 Blass deتمكنــت مــن اللغــة الإســبانية،فلما خلصــت مــن قــراءة قصــيدتي اقتــرف منــي الشــاعر الكبيــر الصــديق الباســكي)

steroالنظــر فــي كثيــر مــن قناعــاتي الأدبيــة ...كانت تلك اللحظــة حاســمة فــي حيــاتي جعلتنــي اعيــد  !! (لي ول لي انت مثلنا

وجعلتني اتوقف عند ال ناعة الراسخة ان لا شعرية لنــا إلاّ شــعريتنا،وان الانســيا  وراء الانفعــالات المســتوردة والجماليــات 

 24المحمولة بأنفاس الآخرين ليست من شعريتنا في شيء إذا اردنا لها)شعريتنا(ان تكون ذات صفاء وتميزّ وإضافة ..."

عودة حمادي الشاعر والناقد إلى التراث  ي عودة فيها من معالم الحداثة الكثير،لأنم في ت ديري اراد إن  .1

بعودتم تلك إلى قراءة ما كان ي ال عنم ثابتا قراءة مغايرة تماما ينشد فيها التحوّل،و  ا ما جعلم ي ترح لوازم 

ديد،وفق آليات بنيوية وفكرية او جز ا فيما حداثة ومعاصرة لل صيدة العمودية،التي ظلّ ينادي ببعثها من ج

(،ف د لاحظ حمادي الباحث    والناقد والمنظّر  Irracionausmo Veralيأتي: تفعيل اللاع لانية اللغوية)

انعدام مستويات العدول اللغوي او الانزياح في ال سم الأكبر من المدّونة الشعرية العربية لأن"اللغة في معظم 

الغربي والعربي على حد سواء،كانت تخضع من طرف المتل ي لميزان ع لاني منط ي لا *منتاج العهد ال دي

 25ي بل الغموض او الغلو بالمفهوم ال ديم،والعدول والانزياح او اللاع لانية بالمفهوم المعاصر."

ن كل (في الإبداع الشعري كظا رة صحية عند الشاعر،لأIndividualismoإعلاء عامل ال اتية او الفردية) .2

حركات التجديد عبر الزمن انطل ت شرارتها الأولى من إعلاء ال ات المبدعة وخروجها عن ث افة 

الاحت اء،لأن"العامل الفعاّل ال ي لم دور الريادة والأ مية ال صوو ل ياس مدو تطور الانفجارات الإبداعية  

ويربط عبد الله 26نفسي كإنسان ."يخضع إلى مدو تطور ال اتية،والتي مفاد ا م دار الث ة التي اجد ا في 

حمادي تفاعل ال اتية تفاعلا إيجابيا مع محيط الشاعر المبدع،لكون   ا الأخير لا يمكنم ان يكون اكثر ذاتية 

في الخلق والإبداع إلاّ وفق حركية اجتماعية ت وده نحو ذلك،ي ول:" و  ا العامل ال ي  و ال اتية يرتكز على 

ونفسانية،وبالإجمال فهو يتحرك بخلفية او بظرف حضاري متكامل البناء على  دعائم اجتماعية وتاريخية

يمكن  جميع الأصعدة،فاكتساف درجة او م دار ما من ال اتية مرده اساسا إلى تظافر العوامل الم كورة آنفا ولا

المتشعبة التي  فصلم عنها او فحصم خارج نطاقها... فالتعبير الفنيّ في كل زمان ومكان ي اس بم دار الأبعاد 

استطاعت العبارة الشعرية في صياغتها الفنية والجمالية وبكثافتها اللفظية والمعنوية من حيث المتانة 

 .27والبنية،مع دقة اللاوعي الواعي،وثبات الر ية والتجانس او عدم التجانس في النوع والكم ..."
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(: تعد   ه الآلية في ت ديري من ا م آليات Irrational اتية على التعبير الشعري اللاع لاني)انعكاس عامل ال .3

تحديث الخطاف الشعري من منظور الن د المعاصر.وقد نادو بها شعراء الحداثة ون اد ا عند الغرف ابتداء من 

كانعكاس شرطي مباشر شارل بودلير وارثوررامبو،وملا رميم وغير م،وظلوا يعملون على تعطيل الحواس 

لتفاعل عامل ال اتية لديهم،و و الأمر ال ي مكّنهم من الثورة على النموذج ورفض الأطر الت ليدية الكلاسيكية. من 

 نا كانت قراءة الشاعر عبد الله حمادي له ه الن طة قراءة دقي ة وجادة و ادفة في الوقت نفسم لبلوو مراتب 

المنشودة،"ف د عودتنا العصور الشعرية الكلاسيكية على الترابط المنط ي في  التشكيل والإبداع وتح يق الفرادة

الصورة الشعرية بحيث لا نجد تناقضا بين المعادلة البلاغية المتمثلة في المشبم والمشبم بم،و ي ما نصطلح 

رية تظل محافظة عليم بمعادلة ا=ف وحتى لو اقتضى الأمر وتطورت   ه العلاقات الفرعية فإننا نجد الصورة الشع

 .  28بحيث لا ينكسر فيها حاجز المنط ية "

وخلاصة موقف حمادي من التراث ان ال راءة الدقي ة لم وفق الأطر والطروحات الم كورة ساب ا من شأنها ان ت ربم 

اكثر فأكثر من سياقات الحداثة الشعرية المنشودة،لأن   ه الأخيرة"ليست معادية للتراث كما يخط  بعض،فمن 

صوصياتها تَمثلُ التراث وليس اجتراره؛إنها لا تلغي التراث لأنها تسا ل مستمر الو ج عن الواقع ودحض له ا خ

من  نا ف دت الحداثة عند حمادي المعيار الزمني لأنها ظلت تتخطى ذاتها مع كل ولادة،فالنص الشعري  ال ديم 29الواقع"

ة ان تتوفر فيم ال درة على خلق الانزياحات اللغوية كمطلب من عند حمادي  يمكن ان يكون نصا حداثيا بامتياز،شريط

 و بمثابة تجليات الكلام دون ارتباطم  -سواء اكان قديما او معاصرا -مطالب تحديث النص الشعري،لأن النص"الحداثي

 بمعيارية الأشياء او مواضعة اللغة،فالنص الحداثي تحول إلى رفض قاطع للمحاكاة. 

 

 
 

،فهي الشاعرة التي جمعت بين نوعين من الن د،ن د الن اد ون د الشعراء،فهي تمارس الن د بصفة اما نازك الملائكة

ناقدة متخصّصة كأستاذة جامعية يعرفها الدرس الأكاديمي،وتمارسم ايضا من موقع إبداعي لأنها شاعرة ترو الشعر 

فنازك الناقدة ومن خلال اعمالها الن دية وتنظيراتها لم تستبطن النص بعدا فنيا حرا لا يعرف الحدود ولا ال يود.ل لك 

الشعري وتستنط م وتعيش في اجوائم ناقدة وشاعرة على حدّ سواء،بحثا عن اصول فنية او تجسيدا لم ولة ن دية،او 

ار التشكيلي      تحديدا لخصائص شعرية مشتركة.  من  نا كانت م اربة نازك الناقدة ل ضية التراث م اربة ضمن الإط

 والتنظيري للشعر الجديد)الحر(، 
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ال ي عدّت لاح ا رائدة لم بامتياز.ف د ظهر موقفها من التراث موقفا ضمنيا في إطار الم ارنة الموضوعية بين 

انها"شظايا ورماد"وكتابها"قضايا اسس الشعرية ال ديمة ومعالم الشعرية الحديثة،وظهر ذلك جليا في م دمة ديو

الشعر المعاصر".ل د رفضت نازك الملائكة الخضوع الإرادي للموروث الأدبي عموما والشعري على وجم 

التخصيص،فنادت بإحداث ال طيعة مع الأساليب التشكيلية والتعبيرية ال ديمة التي اضحت حسب رايها قيودا تعيق 

 ديد معالم الموقف الن دي حول التراث عند نازك في الن اط الآتية:حركية الإبداع كاملة.من  نا يمكن تح

مفارقة الواقع العيني في الوصف،واللجوء إلى اعتماد آلية الرمز بما تحملم   ه الأخيرة من قدرة على صياغة  ▪

لعربية لم  تفاعلية للعملية الشعرية بعيدا عن التنميط او ت ديس الموروث،لأن الواقع حسب رايها يظهر"ان اللغة ا

تكتسب بعد قوة الإيحاء لأن كتابها وشعرائها لم يعتادوا استغلال ال وو الكامنة وراء الألفاظ استغلالا تاما إلاّ  

حديثا،ف د ب يت الألفاظ طيلة قرون الفترة الراكدة)المظلمة(تستعمل بمعانيها الشائعة وحد ا،وربما كان ذلك  و 

ديدا إلى استنكار المدارس الشعرية التي تعتمد على ال وة الإيحائية السبب في جنوح الجمهور العربي جنوحا ش

للألفاظ ...على اعتبار ان   ه المدارس تحمّل اللغة اث الا من الرموز والأحلام الباطنية،والخلجات الغامضة 

دعوة وتتفق   ه الدعوو مع  30واتجا ات اللاشعور،ومثل ذلك مما لا تنهض بم إلا لغة بلغت قمة  نضجها ."

الشاعر الناقد عبد الله حمادي ساب ا حين نادو بإعلاء ال اتية واعتماد ما سماه باللاع لانية اللغوية. والواضح ان 

  ا الموقف من اللغة كوسيلة تشكيل للإبداع الشعري،يرجع حسب راي إلى قصور اللغة العربية في مراحل كثيرة 

بدع في ن ل احاسيسم وتخليد ر اه بعيدا عن الاحت اء بالسلف من الشعرية العربية على تح يق غاية الشاعر الم

شكلا ومضمونا. له ا كان الشاعر الناقد  و اقرف إلى إدراك   ه المعضلة من زميلم الناقد المحترف 

 والأكاديمي،كون   ا الأخير لا يمارس العملية الإبداعية وإنما يراجعها ف ط.

الشكل: وقد ظهر   ا الموقف جليا في كتابها"قضايا الشعر خلق توازن موضوعي بين ثنائية المضمون و ▪

المعاصر"حين نادت نازك الملائكة بضرورة إيثار المضمون وفق آلية شكلية تتفق بالضرورة مع روح المضمون  

ولا تكون معي ا امامم،لأن متطلبات الشعرية الحديث تتجم حتما نحو م اربة المضمون في الشكل"فالشكل 

ان في ابحاث الفلسفة الحديثة وجهين لجو ر واحد لا يمكن فصل جزئيم إلاّ بتهديمم اولا.والن د والمضمون يعتبر

 .  31العربي المعاصر جدير بأن يلتفت إلى   ه الوحدة الوثي ة،وينبم إلى ما في الفصل بين وجهيها من خطر"

حسّ الأيديولوجي عند   ا الشاعر،ال ي من التراث فهو موقف مرتبط كثيرا بال الشاعر عبد الو اف البياتياما موقف  

كثيرا ما صاو مواقفم انطلاقا من ارتباطات فكرية وسياسية معينة،له ا نجده في البداية لا يتنّكر للتراث،ولا يرفضم بل إن 

م  .إن32التراث عنده  و الرابطة الضرورية لبلوو مراتب الحداثة. فهو يعلن قائلا"إن التراث  و ما كان ويكون وسيكون"

معم،وفق المنظور الاجتماعي للتراث من   التجدّد المستمّر ضمن واقع اجتماعي يستطيع ان يشكّل التراث ويتعامل

.  33جهة،ووفق متطلبات حركة المجتمع من جهة اخرو. لأنم"عجينة لدنة قابلة للتشكّل والتعيين ولكن ليس بشكل نهائي"

ضارة ما،وإنما تشكّل التراث ينبع فينا ويتعدانا لملامسة آفا  تراثية لأن التراث لا يمكن ان يحصّر في ث افة معينة او ح

إنسانية اسمى". والتراث به ا المعنى غير محدّد في ث افة او عادات معينة او منجزات حضارية بعينها،إنما  و عامٌّ وكلٌّ 

رة شاملة للتراث باعتباره الماضي متكامل لا ينفصل بعضم عن بعض إنم كل ما يتركم الأول للآخر ماديا ومعنويا.و  ه نظ

 34المؤثر في الحاضر والمست بل."
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والواضح ان عبد الو اف البياتي ينظر إلى التراث كبنية إنسانية مغل ة على ذاتها لا يمكن تجزئتها،بل يجب اخ  ا 

ة الاشتراكية والماركسية للبياتي في فترة شبابم  ي التي جعلتم يتخ    ا والتعامل معها ككتلة واحدة،واعت د ان الأيديولوجي

الموقف ال ي بدا جليا في اشعاره خلال مراحلم الأولى،"لأن الواقع عنده اوسع من حيث انم يشمل ال ديم والجديد معا. فهو 

لبية تعرقل حركة الواقع من ينتظم التراث والمعاصرة معا في تفاعلهما المستمر،و و يرو ان في التراث جوانب س

. وترجع   ه الرغبة في 35جهة،وي بل من الآخر الأجنبي ما يمكن ان يوجم الحاضر إلى آفا  ارحب واعمق من جهة ثانية "

الانفتاح على الآخر،في ت ديري إلى الفلسفة الأيديولوجية التي ظلّ يؤمن بها الشاعر من  الخمسينيات حتى بداية التسعينيات 

نظرة الاشتراكية التي تلُزم المبدع باحتضان قضايا الآخر والتفاعل معها ضمن نظرية الالتزام التي آمن بها الكثير من  إنها ال

عندما ت مّصوا في اشعار م   * الشعراء الروّاد. ف د جسّد  ؤلاء م ولة "إن الواجب اعظم مغريات الشاعر واسوا ا "

 . 36ياسي،على غرار اسلافهم من الاشتراكيين الأوائل في اوروبا وخطاباتهم دور الشاعر المنظّر وال ائد والس

له ا فإن الواقع المادي عند البياتي  و معيار التعامل مع التراث،وفهم التراث لا يكون إلاّ ضمن   ه الجدلية اي جدلية 

اعل ضمن حركية المجتمع الواقع والتراث،وإن الأول  و ال ي يختار بإرادة واقعية مؤدلجة نماذج التراث الصالحة للتف

الاشتراكي،وبناء على   ا يمكن للشاعر ان يؤسس ر يا ويعبّر عن موقف صريح وواضح من التراث،"ومن   ه الر ية 

الجديدة يبدع شعره الجديد،فالإبداع تواصل مع التراث وان طاع عنم معا،ارتباط بم وثورة على الفاسد منم،حتى لا يكون 

 .  37ديد ليس  دما لل ديم بل إنم إعادة قراءة له ا ال ديم في ضوء التجربة الحديثة نسخة عنم وت ليدا لم،والج

ويتضح مما سبق ان البياتي قد سار مع شعراء الحداثة ال ين لم ي طعوا صلتهم بالتراث معنويا وإنما احدثوا ال طيعة 

دة انتشار وضبط للمواقع امام موجة الهجوم الشكلية والر يوية ف ط،وحتى إحداث ال طيعة به ا الشكل فهي في الح ي ة إعا

الكبيرة التي واجهها  ؤلاء الشعراء بعد الحرف العالمية الثانية،ومنهم حتى من آمن بضرورة قراءة التراث من منظور 

 متحرّر بحيث يكون الواقع  و الرابط الوحيد ال ي يربطم بالتراث. 

   ه ال راءة للتراث ن لا عن البياتي في الن اط الآتية :"ويلخّص الدكتور نبيل فرج في كتابم "مملكة الشعر" 

 ضرورة ت دير التراث في إطاره الخاد،من حيث  و كيان مست ل تربطنا بم وشائح تاريخية . ▪

 إعادة النظر إلي التراث في ضوء المعرفة العصرية لت دير ما فيم من قيم ذاتية باقية وروحية إنسانية. ▪

 والتراث عن طريق استلهام مواقفم الروحية والإنسانية في إبداعنا العصري.توطيد الرابطة بين الحاضر  ▪

  38خلق نوع من التوازن التاريخي بين الج ور الضاربة في اعما  الماضي والفروع النا ضة على سطح الحاضر ..." ▪

 ويمكن بعد   ا ان نشكّل موقف البياتي من التراث في   ا الشكل :
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 **التراث وحركية الواقع

ف د قرا التراث قراءة اكاديمية اقرف إلى الموضوعية،فابتعد عن التنظير ال اتي وذ ب اما الشاعر الناقد محمّد بنيس 

في الجزء الرابع منم  إلى مساءلة الشعرية العربية في اجزاء من كتابم "الشعر العربي الحديث،بنياتم وإبدالاتها"،خاصة

المخصّص لمساءلة الحداثة.و نا  وجد بنيس نفسم امام الجدلية الكلاسيكية الأساسية التي ي ف عند ا كل ناقد او باحث او 

اكاديمي،و ي جدلية التراث والحداثة،ف د"اقتحم الشعر العربي مشروع حداثتم في   ا العصر من  ما ي ارف ال رن،وصاحب 

عرفي منشبك بر يات       وممارسات تنظيرية ونصية لها امكنتهُا المتعدّدة،كما لها استراتيجيتها الاقتحام متاعٌ م

   39وبرامجها،متفاعلة مع الخارج النصي ومنفعلة بم في آن "

إن قراءة بنيس للتراث  ي قراءة للت ليدية،ومساءلتم للتراث  ي مساءلة للت ليدية ايضا،و  ا معناه ان بنيس ينأو 

اءاتم عن التنظير المحض المعتمد على ال اتية،ويغوُد في مراجعة شاملة ودقي ة للتراث وفق مصطلح الت ليدية ال ي في قر

يختلف إجرائيا عن المفهوم التراكمي للتراث؛لأن الت ليدية،في ت ديري،لا تنفي التراث وإنما تحُاكي اجزاء من التراث ضمن 

من قيود   ا التراث. إننا"لا نأسف على شيء إذا نحن قلنا إن سؤال الشعر  و الرا ن الإبداعي ال ي اضحى يرفض الكثير 

 . 40سؤال الث افة العربية الحديثة بامتياز،ولا نتهيبُ إذا نحن اقصينا   ا الح ل او ذاك في المعرفة او خارجها"

مفا يم الن دية التي رسخت ويركز بنيس في قراءتم للت ليدية على جهة المساءلة،التي قصد بها مجموع الت اليد وال 

عبر الزمن في الشعرية العربية وظلت تلازم الشعرية المعاصرة في الكثير من تمظهراتها،"و ي جميعها تتشخّص في 

  ا المفهوم مازال فاعلا في را ن الن د العربي و و لم يعد ي بل بم حتى بعض ن ادنا    ل راءة وتضبطها.  المعرفة التي توجم ا

 41" الت ليديين.

و نا يعرض امامنا الشاعر مصطلح"الإبدال"ال ي قصد بم في الكثير من المراجعات الن دية للتراث،سلطة التغيير 

ورفض الثبات في م اربة آليات النص الشعري بحيث جعل   ا المصطلح اولوية من اولويات المساءلة،خاصة عندما 

رادة والعتمة النابعة من ذاتية المبدع ال ي تجاوز قيود الت ليدية           التجاوز  عملية إبداع ميزتها الف-تصاحب عملية الإبدال

ي ول:"تعرض النص وتنظيراتم المتعاقبة في الشعر العربي الحديث لإبدالات من  الت ليدية إلى الشعر المعاصر،بين كل إبدال 

فا يم الحداثة في شعرنا العربي،و ي الت دم وآخر عتمة لا نستطيع إضاءتها،وتنكتب   ه الإبدالات في ت اطع مع تأويلات م

 42والح ي ة والنبوّة والخيال من خلال انفصالات في الممارستين النصية والتنظيرية،عبر جميع نماذج الممارسة الشعرية."

 

ويحدّد بنيس بداية الانفصال عن الت ليدية إجرائيا وتشكّل الموقف الن دي عند الشاعر العربي الحديث 

انطلاقا من جملة الإبدالات المضمونية ثم الشكلية في ال رن العشرين،حيث ظهر مستويان اساسيان من مستويات والمعاصر،

التخطيط للموقف عند الشاعر  ما: مستوو الهدم،ومستوو البناء.بدون بلوو الشاعر  اذين المستويين لا يمكنم ان يح ق 

ز خطين متعارضين  ما البداية والهدم،  يلازمان إبدالات البنايات غاية الإبدال،لأنّ"إعادة بناء سلسلة الانفصالات يبُر

التاريخية للعالم العربي الحديث،و و ينت ل بين -الشعرية وتنظيراتها في الوقت ال ي يتجاوبان فيم مع الأوضاع الاجتماعية

لعالم العربي،وخاصة في اوروبا حيث الشعرية خارج ا -قطبي الهزيمة وإعادة بناء ال ات كما يتجاوبان مع الابدالات المعرفية

   43يكون البحث عن السؤال وجوابم."

رين -ويضبط بنيس آلية الإبدال الأساسية في ضرورة إعلاء ال اتية ايضا -شأنم في   ا شأن مــن ســب م مــن الشــعراء المنظــّ

الانت ــال مــن  نادو بوجــوف الحواس،وإنما ولكنم لم يستعمل مصطلح ال اتية،ولا مصطلح اللاع لانية او حتى مصطلح تعطيل

مستوو الاحت اء المتجسّد في الكلام داخل بنية الت ليدية،إلى مستوو الكتابة بناء علــى مســتوو الفرديــة او ال اتيــة لأن"اول 

 .إلى الكتابة،ومن التشبيم إلى الاستعارة ما ن صده  و إبدال بنية الشعر العربي بالانت ال من الكلام
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  ه ال طيعة المعتمدة  ي الأخرو على البداية والهدم،تعثر على مرجعيتها في الإبداع المعرفي العلمي ال ي كان 

 44يسود العصر العباسي الأول. "

إن بنيس لا يرفض في الت ليدية إلاّ مستويات الاحت اء الساذجة التي تعلي الكلام في النظم وفق اطره اللغوية 

لة. والدليل على ذلك انم ظلّ منبهرا بأنماط الصياغة والتعبير والكتابة عند العديد من الت ليديين،بالمفهوم الزمني المتداو

للكلمة.خاصة اثناء مرحلة تفاعل الروافد الأجنبية الوافدة علي الث افة والفكر والإبداع في مرحلة العصر العباسي الأول. 

الفكر التثاقفي في اوروبا على مجموع الروابط الت ليدية،وقدرة   ا الفكر على  ويتطر  بنيس في   ه ال ضية إلى سلطة

إحداث شرخ كبير فيها مكنّم من بلوو مراتب التحديث وإبداع اطر ر يوية احتوت مجهود   ا الفكر الإبدالي ي ول:"في 

-لمعرفي وتفاعلم مع الاجتماعياوروبا الحديثة تمكّكنا الإنفصالات النصية وإبدالات ممارساتها من ر ية اسب ية ا

 .  45التاريخي"

ويعلل بنيس   ا الموقف ويدعمم من خلال التجربة الفكرية والأدبية لليابان، "فتحديث الشعر الياباني بب خم ال ديم 

يتجاوف مع ما يعرف في التاريخ الياباني بإصلاحات "ميجي"ال ي ادخل اليابان إلى العصر الحديث،عبر الانفتاح على 

معارف الأوروبية المعاصرة لم،ويتبنى نموذجها في الح ول العديدة،العلمية والفلسفية والفنية والأدبية،و ك ا كانت بداية  ال

الإبدال...وتجلّت التداخلات النصية مع الشعر الرمزي الفرنسي على الخصود،ولكن نتائج الحرف العالمية الأولى وزلزال 

شعر الياباني من التحديث بنموذجيم الغربي حيث فعلّت   ه الكوارث الاتصال م كانا مؤثرين على موقف ال1923طوكيو

والتفاعل مع الحركات الشعرية التدميرية في الغرف،خاصة السوريالية والواقعية الاشتراكية،وافضت الحرف العالمية الثانية 

التخلي عنم في بناء نص شعري ياباني  بعد ذلك،وكوارثها على اليابان،إلى مساءلة العلاقة بالنموذج الشعري الغربي،ثم

 . 46حديث"

ويحدّد محمّد بنيس في معرض ضبط اولويات المساءلة،قوانين الارت اء من الت ليدية إلى التحديث )الحداثة(،ومن 

 اللاموقف إلى الموقف فيما يأتي: 

عن سلطة النموذج  تفعيل ال راءة للحدث السياسي،و  ا من شأنم ان يشرك الشاعر في م اربة الواقع بعيدا .1

من جهة ومخلفّات الت ليدية من جهة اخرو لأن المشاركة في تفعيل الر يا تجاه الحدث السياسي  و وحده ال ادر 

 .  47على ن ل الشاعر من مستوو الملاحظة والتدوين والتأثر،إلى مستوو المشاركة والتنظير والإبدال

بداعية الغربية،ويرجع ذلك حسب بنيس إلى"ا مية العودة الارتباط المباشر والضروري بالتجربة الن دية والإ .2

باسمرار في العصر الحديث إلى الغرف لاستلام الجواف عن السؤال الشعري للحداثة،وقد كانت   ه العودة تبحث 

عن النموذج في نجاح الغرف من ناحية،والممارسة النصية الهادمة في الغرف ايضا.وعن طريق العودة إلى الغرف 

 . 48البرامج والاستراتيجيات الشعرية للحداثة العربية"تتحدّد 

الابتعاد اثناء عملية الإبدال عن الت يدّ بالمبدل على اساس انم نمط،وإلاّ كان ذلك احت اء من نوع جديد،فكل  .3

تنظيم لابدّ ان يتجاوز ذاتم ضمن آلية تحديثية مستمرة لا تؤمن بالثابت،ولا ت ف عند الأنموذج إلاّ لتتجاوزه 

تبدّلم.حيث"يترافق خطّا البداية والهدم مع وضع التنظيرات والممارسات النصية موضع الإلغاء،وبم يتم رجُّ و

شجرة النسب وإعادة بناء السلالات الشعرية،بحثا عن اصول اخرو لح ي ة اخرو ت ود إلى الت دّم بواسطة لغة  

  49نبوية حديثة لا تفار  الخيال او التخييل."
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 *نظرية الإبدال والت ليدية عند بنيس * 

 

كانت   ه مواقف وتنظيرات بعض الشعراء الروّاد المعاصرين من قضية التراث       والتحديث،حيث نظر إليها كلّ 

نين مثل عبد الله حمادي،ومحمد بنيس،ونازك حسب مستويات ال درة على التنظير لديم،فكان من رسم الأفق والر و وال وا

الملائكة،واكتفى آخرون بإعلاء الموقف ضمن فضاء من التشكيل،اختلف من شاعر إلى آخر. ف د انت ل مثلا الشاعر عبد الله 

حمادي والشاعرة نازك الملائكة،والشاعر صلاح عبد الصبور) ؤلاء الشعراء على سبيل المثال لا الحصر(إلى العمل على 

تحويل الموقف التنظيري إلى موقف شعري في الكثير من قصائد م،من خلال توظيف التراث)الت ليدية(بطر  وت انات 

واساليب متعدّدة ومبتكرة توسع خلالها التراث العربي واضحى عند الشاعر الناقد والمنّظر تراثا إنسانيا على مستوو 

 التشكيل الشعري بامتياز. 
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