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 ملخص

الموزونة بطريقتيه ال مودية والتف يلة، سااايف  ارقا الح يث الشااا ر إنّ الناظر إلى قصاااا    

اي ثناياها بين الإيقاع الشااا را والإيقاع الياااردا، ان النافية الفنية، ساااواو يقان، اوسااايقية، ي  

ا نوية، وهذه الفروق تتواصاااا  ام المتلقي بتناساااات سااااردا اتنا   ار التحيرام الميااااتوفا  ان 

   الخطاب، والاناو الإيقا ي والموساااااايقي اي الن   ايض الأصااااااوام المتنادمة لل ىلة  لى اا 

الشاااا را، وهو اي تحير دا   وتف د فياااات تقياااايمام الشااااطر الشاااا را، وى يت  هذا إى بو ود 

 الت وير بين الشطرام، اينتق  الوزن ان إيقاع إلى آخر بقص  ان الشا ر، يو ب ونه.

 (الإيقاع، السَّرْد، النَّظْمكلمات مفتاحية: )
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ABSTRACT. 

The beholder to modern poems weighted in my own way vertical foot, will 

find that there is a difference in the folds between the poetic rhythm and 

rhythm narrative, technically, whether musical or spirits, and these 

differences will continue with the receiver harmonically narrative growing 

cross-inspired iceberg sounds harmonious changes to indicate interest 

Khattab, construction and rhythmic music in capillary systems, and will 

find it in perpetual change and renewal according to the divisions of the 

poetic part, it is not only the existence of this recycling between Alhtarat, 

will move to the rhythm of the weight of the last inadvertently poet. 
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 مقدمة

 الن   الش را الح يث، يه ف الاحث إلى تيليط الضوو  لى اكاان الإيقاع اليردا اي

ام ين قثيراً ان الكتت التي تُ نى بالإيقاع والموسااايقى د سااا، المولاااوع بك    ية، وياالااا، 

فاول، ين تف  يشاااياو   ي   بالشااا ر ال ربي الق ي  والح يث،  1 لينا بتفاصاااي  اهمة، وهذه الكتت

 وانها الإيقاع والموسيقى، ودىىم الخطاب.

االناظر إلى الش ر الح يث، سيف  ينه ق  دلت  ليه الإيقا ام اليري ة الم و  ، اما يدى 

إلى إنتاج اوسااايقى دير انت مة، ياا إنا ن ر إلى تنوع الموسااايقى باشاااكالها المختلفة اي الشااا ر 

الح يث، ساااايف  ايه التف ي  ب ينه، إى ين الإيحا  اي هذا التنوع يدى إلى الخروج  ن الموساااايقى 

 الراي ة التي قان،  ن  يه  الا او ، التي قان ايها صفاو الذهن، وبياطة اللحة. 

ش راو ي دنيين ا اصرين ش رية، لأ ب ة   2لذا ن ر الاافثان اي ي ب ة نمانج ان القصا   ال

ان ي   قشااا اللثا   ن و ه الشاا ر الح يث بتفاصاايله. والفرق اي ان واة الشاا راو اللحوية بين 

                                                           

ف  الدنية و  صعععععا ر لدد الداي ، ،موسعععععيقع الشععععععر العر    وا الورا  وال  و و محمد العياشععععع ،  ،انظر: نظرية إيقاع الشععععععر العر   -1
يا، وإيقاع حازم لل  كمال الد ،والقافية د اسة صوتية جديدة  ،إ راهي  أنيس ،الشعرموسيقع و كمال أ و ذيب،  ،الإيقاعية للشعر العر  

  فعولةالمدحت الجيا ، وشععععععععععر   العر   لمؤلفهأحمد فوزي الهوب، وك اب موسعععععععععيقع الشععععععععععر  ،الشععععععععععر العر   رما الدالرة إلع الح   
ل  الديا إسععععمالو ، ود اسععععا   ،شعععععر العر   المعاصععععريوسععععن حوععععا نوف ، وال ،النعما  القاضعععع ، وأصععععوا  الن  الشعععععري  ،وال راث

حديث، حون  لدد الجلو  يوسن، وال جر ة الإ داعية ف  ضوء النقد ال ،لدده  دوي، وموسيقع الشعر العر   ،ت ديقية ف  الشعر العر  
عر رد اسعة الراب، ومفهوم الشع حوعا ف   ،وسعما  الحداةة ف  الشععر العر   المعاصعر ، جا لود ،وال جديد الموسعيق  ف  الشععر العر  

خ، وحركة جمال الديا الشععي ،يوسععن أ و العدو ، والشعععرية العر ية ،جا ر لصععفو ، وموسععيقا الشعععر ولل  العرو  ،ف  ال راث النقدي 
طه   ،وجماليا  القصعععععودة المعاصعععععرة ،فك و  با ونكو ،وتحلو  القوالب الموسعععععيقية كمال خور بك،، الحداةة ف  الشععععععر العر   المعاصعععععر

وال حاف والعلة  ؤية ف  ال جريد والأصعععععععععععوا  والإيقاع، ومحاوف  لل جديد ف  إيقاع  ،الدمامون  ،وادي والعوو  الغام ة للع خرايا الرام ة
 فعت  ،عر  ع الشعر الووظيفة المق ع الصوت  ف  موسيق ،أحمد كشك ،وال دوير ف  الشعر د اسة ف  النحو والمعنع والإيقاع الشعر،

 لدد الولام الفرنوان . 

 قصيدة "اعتادني الصف الأخير" .33ص ،2006إ  د،  رة،خوالأ ندباد ف   حل هديوا  س ،لدد الرحي  جداية -2

للمون رفاللاتا  ف علمتُ الوقوفْ رفعلاتا فاللاْ    سمون  رفعلاتا  قدراٍ  صام اٍ  رفاللاتا فاللاتا  ف رومتُ بقاءً ف  
الصعععععععععععفوفْ رفعلاتا فعلاتا فاللاْ   نورون  فيكت  ماا رفعلاتا فاللاتا  ك دون  فيكت لماا رفعلاتا فاللاتا  ف لقان  صعععععععععععفور  ف  الحنايا 

ل  أكا  تا رفاللاتا فاللا ل  أكا ف  الكو   م ا رفعلاتا فاللاتا فاللاتا  وتراخع الوععععععععععععععمعُ منا  للدفوفْ رفعلاتا فاللاتا فاللا  
 رفاللاتا فعلاتا  وا طيااِ  زمان   رفاللاتا فاللاتا فاللاْ   كنتُ أو اقاً وتخفون  الرفوفْ  رفاللاتا فاللاتا ا صوتا و مو

تا فاللاتا  رفعلاتا فاللافأنا متاْ كنتُ أحوعععو ك ي حواٍ  رفاللاتا فاللاْ   وا آ ا  الحروفْ  رفاللاتا فاللاتا  وا كوعععرا  الأوان  
ا اصعععععععفرا  م رفاللاتا فاللاتا لو ه  ما للامون   رفاللاتا فاللاتا فاللاْ  أل ل  صعععععععد ا ف دنو ل  الق وفْ  رفاللاتا  خمرت باخو  
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 و ز اقاً أ رفاللاتا  أو خضعععععععا اً  رفاللاتا فعلاتا بعدت ما كنتُ  ياضعععععععا  رفتا فاللاْ  ف  صعععععععحو الح وفْ  رفاللاتا فاع  الغصعععععععاِ ..
رت ولكا ف  طوا و رفاللاتا فعلاتا صععععععععععععععرُ  أصعععععععععععععع ن   دو ي  رفاللاتا فاللاتا فاللاْ   أو جمافً ليس تخفيه الكهوفْ  رفاللاتا 

حبي ألقطُ ال رفاللاتا فاللاتا فاللاْ  واقفا والنا  تمشععع  دو  خوفْ  رفاللاتا فعلاتا  أ قبُ الصني طواف رفاللاتا فعلاتا 
وأطوفْ ا  رفاللاتا فاللاتف   حابِ الله أشععععععععععععععري  رفاللاتا فعلاتا  بعدما كنتُ  ياحاً  رفعلاتا وكدوراً  رفاللاتا فعلاتا  صغوراً 

 حروفْ و  رفاللاتا فعلاتا فعلاتاْ بعدت أ  كنتُ كلاما وسععععععععععععععلاماً  رفعلاتا  وسععععععععععععععووفْ  رفاللاتا فعلاتا بعد أ  كنتُ  ماحاً  رفعلاتا 
 ناً.. لشععععععععتُ    رفاللاتا فاللاْ  س الخرالطْ ف  تضععععععععا يرفاللاتا  صععععععععرُ   سععععععععماً  رفاللاتا فاللاْ  صععععععععرُ  و ماً وطووفْ  رفعلاْ  

 رفاللاْ  .للظروفْ  رفاللاتا 

 "قصيدة "كان يكفي .92ص ،2006اتحاد الك اب العرب، دمشق،  ،وما زلت أمش ديوا   ،أحمد الخ وب
،رفاللاتا   كا  يكف  ماءت شعععععععععععععععراً رفاللاتا فاع   أ  أ و ت الأ  ت  كف كا  يرفتا فاللاتا فاللاتا   ح ع أنورا الأسعععععععععععععع

ف  فاللا   رللاتا فاللاتا إلع ذ اِ الوجودِ الموععععع وي رللاتا فا   بأ  أمشععععع رفاللاتا فاللاتا فا   يا حفودت الماءِ ف  نفْوععععع رفاللاتا  
لبِ أجدادي  يكف  كا رللاتا فاللاتا    ويمشعععععععع  ف  المد  خمرارفعلاتا فاللاتا فا   لودو ت الشعععععععععرُ ف  كأسعععععععع رتا فاللاتا    صععععععععُ

تا فاللاتا ر ما حاصععععععععععععععرْ  ف  اللوِ ، إفرللا   ال  رفتا فا   ف  الرأ ِ رفاللاتا فاللاتا فاع   غورت أن  ل  أتدُْ  كالرياحِ تا  رفاللا
فاللاتا ر أ  أ ي ت الظ ي للشعععععععععمسِ، ال  رفاللاتا   كا  يكف رفاللاتا فاللاتا فاللاتا   طالراً شعععععععععقي الارا ت الوعععععععععال ت الرال فاللاتا  

 رتا  . فجرارللاتا فاللا   إلع نهدِ الهو  رتا فا   تمش ا فاللا  فاللات

 . 92ص ،2006طرع  دل  ما وزا ة الوقافة، لما ،  ،كومة أحلامديوا   ،لدد الكري  أ و الشي 
 قصيدة " يا نديمي"

لتلارفاللاتا فاللاتا   واسقن  ما فيكت خمراً رفاللاتا فتعِلا   ق  وغااِ المُقلارفاللاتا   يا نديم  رفاللاتا  يكت ما ند  خدا رفتعِلا   لت
واسقن  رفاللاتا   ق  وغااِ رفاللاتا   يا نديم رفتعِلا   نُقُلارفاللاتا فعلاتا   واجع  الجودت لصباٍ رفتا فاللا   مازجْ صِرفهافاع  

 ا رفتا فاللاْ    ف  لُرف  حرامْ رفاللاتا فاع      ذا الوومِ قدرفاللاتا فاللاْ    حلات الخمرُ وكانتْ رفاللاتا فاللاْ     ذي المُدامْ 
لراِ  الغرامْ ش رت رفاللاتا فعلاتا   فام ط الكأ ت ويتماِ ْ رفاللاتا فاللاْ    فوق  اتيك الخيامْ رفاللاتا فاللاتا    و اللو  تعلاع   حت

عرفاللاتا فاللاْ     وحل ٍ فا   رفاللاتا طافت ما حول رفاللاتا    وا حل ٍ تا  رفاللاتا فاللاتا فاللا إنما العمرُ سويعا   تتقتضا
 فعٍ  فُعلايُعرفُ افسُ  برفاللاتا فاللا   ما اس  ما ألُنيه قدْ رفاللاتا   ف تولن رفاللاتا   يا نديم رفاللاتا   قد تولعرللاتا  

كلما قرا تُ رفتعِلا   لِلاحت رفاللاتا فاللاتا   مخٍ طودٍ فوُلف شارفاللاتا فاللاتا فتعِلا   شاد   يرنو بعونيه إلعرفاللاتا فعلاتا فتعِلا  
لا:رفاللاتا فاللاتا فاللا   كأس  نحوه جت  ظدياً ةتمِلا..!!!و رفاللاتا فاللاتا فا   ما ألذي اللو ت والواق ْ رفعلاتا فتعِلا   ويُغن  خت

 الح ي ب رفٍ  يق  رفتعِلا   لتدفرفاللاتا فاللاتا   الجوِ  لنديوْ و  غ ت رفاللاتا فعلاتا   جا ت ف  الحك  للونارفعلاتا فتعِلا  
رفاللاتا   المُقلاق  وغااِ رفاللاتا   يا نديم رفاللاتا فعلاتا فتعِلا   يرعثُ الروح بما قد قُ لارفتعِلا   و  رفٍ...رفاللاتا فعلاتا  

جا ت إذ لاتا فتعِلا  رل وظدياً ةتمِلا..!!!رفاللاتا فاللاتا فتعِلا   والواق ْ ما ألذي اللو ت رفاللاتا فاللاتا   واترك الأوتا ت تشدو:فتعِلا  
  رفتعِلا . نُقُلارفاللاتا   ما جودهِ رفاللاتا فتعِلا   جاد لنا

 .77 ص ،2005طرع  دل  ما وزا ة الوقافة، لما ،  ،غي  القواف ديوا   ،أحمد العموش
 قصيدة "أيْماتْ"

لول رللاتا فععاع ،  و ععذا الحُ  ُ رفععاللاتا فععا ،  كيفت ف أبك  لو فععاع ،  رفعلاتا فلأيُ  اللهِ رفتا فععاللاتا ،  ةععاوٍ ف  ضععععععععععععععُ
خوُ  الأت  ِ   لأت  ِ لو جفتْ بحاُ  ارفعلاتا فاع ،  ولأيُ  اللهِ رفتا فاللاتا ،  ما ضععععععاءْ  شععععععمول .رفتا فاللاتا فاع ،  ضععععععاءْ  صععععععُ

 رللاتا  دمول .فا ،  رفتا ماجفتْ رفتا فاللاتا فاع ، 
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و، يو بين اىساااااات مااا  والإهمااا  اي ظاااهر  الم نى النحوا والم نى الأساااااالوبي، الايااان والخفااا

والتماساااو، والتنحي ، والإيقاع، واا يهمنا ان نلو قله هو التنحي  والإيقاع واا تحتويه ان سااارد  اي 

 )الموسيقى والوزن، والخطاب(.

  شاااكلون اي إطااالناظر إلى التنحي  الموسااايقي، والإيقاع الياااردا، والخطاب، سااايف ه  يت

الألفاظ الشااا رية  ار ساااياق الن ا  اللحوا، واا يشااااهها اي اىساااتخ ا  اليواي، وهذا الأار يف   

الاافثان يتتا ان الإيقاع الياااردا اي قصاااا   اتنو ة ان بيدة واف  ، تخاطت المتلقي  ار الخطاب 

 ما ف ث له اي الذاتي ل ى الشااااا رل لذلو تف ه يياااارد قصااااة اال لاااامن إشااااا ام إيحا ية ت ار 

 المالي، وإسقاطه  لى زان قتابة القصي  ، ويف   ان نفيه اا    سردية تق   للمتلقي بشك  ى ت.

 وق  تشك  هذا الاحث اي اق اة، وتمهي ، وي ب ة ااافث، وخلاصة،  لى النحو الآتي: 

 التمهي 

 لغة السردالماحث الأو : 

 الواعي وغير الواعيالإيقاع السردي بين الاسترجاع الماحث الثاني: 

 اللون والإيقاع السردي  الماحث الثالث:

 الحركة والإيقاع السردي الماحث الرابم:

 الخلاصة:  رض ايها الاافثان ا اهر ال لاقة بين الصوم وال ىلة اي النص الش را.  

 التمهيد

يقري  نإنا ن ر المرو إلى الإيقاع اليردا اي ش ر التف يلة ان  انت المتلقي، سيف  ين ا

القصااي  ، بحياات تياالياا  الشااطرام الشاا رية دون الن ر إلى الوزن ال رولااي، واكاان ال ل  

والزفااامل اق  تخت  ل يه الفا    اليااااااردية )الخطابية(، فيث ت اخ  الاحو  اي ب ضااااااها، اي ن 

المتلقي ين القصاااي   اتنو ة الأوزان، يو ين الشاااطر الشااا را الم و  خا ج نطاق الوزن، وقانه 

 ا ي رف الآن بـ)قصي   النثر(. بم

وقاا  يرى المرو ينّ  ماااليااام الإيقاااع،  اااوم ان الزفااااااام وال لاا  التي تطري  لى 

 التف يلام، وإنا نُ ر إلى تف يلة )اا لاتن(، بين شطرين  ار الت وير، قما اي الشطرام الآتية: 

 بان ياشي ) لاتن اا( 
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 إلى نّ ِّ الو ودِّ الميتوا 

 ) لاتن اا لاتن اا لا( 

 اي صُلتِّ ي  ادا )تن اا لاتان(

ساااااايفاا  اي إيقاااع ) لاتن اااا(، ا نى إيقاااع تف يلااة )افااا يلن( اي الهزج، يو إيقاااع )تن 

اااا لاتااان(، ا نى إيقاااع تف يلااة )ايااااااتف لن( اي الر ز، يو إيقاااع ) لاتن(، ا نى إيقاااع تف يلااة 

 تف يلام اتنو ة فيت القا ئ، يو المتلقي. )اَ ولن( اي المتقا ب، وق  تؤلا ان الشطرام

لذا، اإن ت اخ  إيقاع الاحو  بيااات الزفااام وال ل ، يحُ ث للاي، الشاا را وف   زانية 

   ي   تطو ، يو تقصر، تتمث  اي وق، نطت التف يلة )الكلمة( ايتقلة. 

سماه  ب ض ويقو  إبراهي  ينيس  ن ديوان صلاح  ا  الصاو : )ويح  الر ز وهو اا ي

الق ااو بمطية الش ر المرقز الأو  اي ش ر صافت ال يوان، ب  قي  لي اي ا    ش ر يصحاب 

الشاااااا ر الحردد ويا و ين اليااااااات اي هذا ين تف يلة هذا الاحر يقثر التفا ي  ساااااامافاً للزفااام 

يم زوال ل ، وهي بهذا اا تمنح الشااااااا ر الح يث إاكانيام ق  ى يف ها اي دير هذه التف يلةل للتو

 . 3الموسيقي اي وزن الش ر(

تااة دون  اق  يحو  الزفاف ان إيقاع  تيت إلى  اقص، االرتيت: هو اا  اوم تف يلاته 

زفاف، يو  ل  اي ق  القصااي  . والراقص: هو اا  اوم تف يلاته اتنو ة اا بين تااة وصااحيحة، 

 لها.واا طري  ليها ان زفاف، يو  ل  اي ق  شطر، يو بي،، يو اي القصي   ق

ويقو  إبراهي  ينيس: )ولذلو ى نزا  نصاار  لى ين الوزن ال ربي ى ي تم   لى الك  وف ه، 

ب  ى ب  ين يشاااااار  الك  نوع ان الإيقاع اي يثناو الإنشاااااااد يكون بمثابة  ملية ت ويض توات بين 

  4يشطر تكثر ايها يفرف الم  ويخرى تق  ايها هذه الأفرف، يو تفق .(

وإنا قنا بياااي  ا راة هذا الإيقاع اإن لنا ين نصااو  اكونه ياراً واف اً، قشااو:   ويقو  يفم 

يو     ياو  ان نار وق  واقطم وإنشااااااااد، يو تكاتفاً لهذه القي  قلهال وان هنا نيااااااتطيم ين نقو  

                                                           

 .241، ص 5،1981إ راهي  أنيس، موسيقع الشعر، ط -3
 .345إ راهي  أنيس، موسيقع الشعر، ص  -4
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ظاهرتنا  لى هذا الأساس. اإلى ق  هذه التصو ام الإيقا ية، لنحاو  تصوير الزفاف وال لة  لى 

 5ن    يننا فين نقو  بالإيقاع اإنما ن ني يفياناً الوزن ويفياناً صو  .  يساس انها ين

وإنا ن ر المرو إلى الموسيقى، سيف  انها الرتياة، والنحميةل االرتياة هي اا نيف،  اا اتها 

ويلفاظها، ان يصااااااوام وفرقام وسااااااكنام  لى انوا  واف . والنحمية هي اا نيااااااف،  اا اتها 

فرقام وسكنام  لى تنوع اي انخفاض  وا تفاع ، بما يتلاو  به الكلا  ان ويلفاظها، ان يصوام و

 اوسيقى  رولية، وش رية لف ية. 

واي هذا المفا  يتح ث إبراهي  ينيس  ن الم  واليااااقن ويثرهما  لى اليااااام. إن قان الم  

   6ا ر ييضاً.يقثر ان الياقن له يثر، والتياوا له يثر، و    و ود الم  له يثر ل ى الياام والش

 إن خير الموسيقى اا يتمشى ام الأاكا  وتتياوق ام الم اني وتتفانب نحماتها وناراتها ام 

فاىم النفس االشاااااا ر اي اهتيا ه ودضااااااه وداطته يكون ت ايره الموسااااايقي  الي النحمة، واي 

 ، وياا رفزنه يكون انخفضاااً، واي ت فاه وارفه وه و ه واطمدنانه تكون اياااااته الصااوتية قصااي

بثه ويلمه اتكون اياااته الصوتية طويلة، وهكذا لتياير النحمام فاىم النفس قما تياير اولوع 

 7القصي   واكرتها .

اااالتحيرام التي تطري  لى التف يلااة ان زفاااف اي ب ض التف يلام تتراوح بين زفاااف    

   ُ ش ر قالرخصة اي ال ين ى يقُْ ِّ ةَ ليها إى الفقيه لأن الرخصفين وآخر قايح، االزفاف  اي ال

  8إنما تكون للضرو  . وإنا سود، ى ييتكثر انها. 

إن قثيراً ان الش راو ييتخ اون الرخصة اي ال روض بك  زفاااتها و للها، لرو   قان، 

ي  ى، لذا سيف  الناظر إليها ين يساليت القصا  ل اخرقة الانية، ى ييتقي  به الوزن الإيقا ي، وى فتى 

 سيقية اللفظ والم نى.او

إن الناظر إلى افهو  الشااا ر، سااايف  ينه الكلا  الموساااو  بإيقا ام اوسااايقية اح د ، وى 

ت هر تلو الإيقا ام إى اي المواقا الكلااية الحية التي ياث تنحيمها  وح الحيا  اي الاي،، يو 

                                                           

 .163ص ،1995 ،النهضة القا رةمك رة  ال حاف والعلة  ؤية ف  ال جريد والأصوا  والإيقاع، أحمد كشك، -5
 .354- 333انظر: إ راهي  أنيس، موسيقع الشعر، ص  -6
 .21ص  ،1989 القا رة، ،1ج الهوئة المصرية العامة للك اب، الشعر العر  ، الجلو  موسيقعن  لدد حو -7
 .86 العوو  الغام ة، ص الدمامون ، -8
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مميز اي كلمام والتنحي  الاي القصااي  ، ب  واي الكلمام المكونة لأا انهما، واي دياة النار اي ال

 9الفم  يحيت النمط الموسيقي الذا يفص  بين الش ر والنثر.

وإنا ن ر المرو إلى شااا ر التف يلة، يو الحر، سااايف  ينه  شااا ر يقثر اتصااااااً بالإيقاع ان 

النثر الفني ال ااادال ولكنااه يتخفا ان الطراز الوزني المنت   وان القاااايااة الرتياااة وان الطو  

 االش رية بحيت ت ريا تودو وف هي: ق  ن رية داخلية للأدب، ويتيم اولوع 10المقر . 

ياا  ان اسااتيوا م ا ، يقو : ليس الشاا ر قوىً يياامم ب   11الخطاب. ينواع ق  ليشاام  الشاا رية

 12 ييتحرق اليمم.

يقو  المقالح:  وإنا قان، ب ض ال  اسام الق يمة تشير إلى  لاقة اا بين التشكي  المكاني 

والتشكي  الموسيقي والحالة الش و ية للشا ر، اإن ال  اسام الح يثة تراض اى تراف بمث  هذه 

يقو  الن مان القالاي: ونف  اي يقوا  الا ض  ن الشا ر الحر ويصاحابه ينه   اشاوا  13ال لاقة. 

  14تفربة إخفاق الش ر الحرل لأنه  استهانوا بالقي  الموسيقية ان الوزن والإيقاع.

إن الأ ما  اليواية الكثير  واا  لت بها ان يد ان وشوا ت، دام الش راو إلى اىبت اد  ن 

إيقاع الاي، المكر  اي القصااااااي   التقلي ية، لأن الن ا  اليواي اتكر  واتشاااااااابه، لذلو قان ىب  

فياما  اإلى ش ر التف يلةل إن يمكن للشا ر ين ي  ده الفاواللش راو ين يح ثوا تحيراً اي شيو اا، 

تقتضي داقام ش و ه و واطفه، ونهت اريت ان النقاد إلى ين وظيفة اوسيقى الش ر، هي تطهير 

النفوس وإ اد  نيااقاً ايها ق  الااطرب واخت  ن ااه، وتر م بها إلى سااوا ها الو  اني، وإ اد  اا 

ى إلاق ته ان توازن يدى بها اىختلاط والتشااااااويو والفولااااااى بمفرد ين تقرع اياااااااا نا وتنفذ 

 15نفوسنا.

 وللحقيقة يناحي ين نقر  ين هذه الصااو   الف ي   ان الشاا ر ال ربي، يو قما ساانصااطلح 

 لى تيميتهاـااااااا بش ر التف يلة ق  ا تذب، إلى  انت تلو الفدة المخلصة الفاد  ان شااب ش را نا 

                                                           

 .8انظر:  فعت الفرنوان ، وظيفة المق ع الصوت  ف  موسيقع الشعر العر  ، ص  -9
 .147إ راهي  ف ح ، معج  المص لحا  الأد ية، دا  شرقيا  للنشر وال وزيع، ص  -10
  .23 ص ،1987دار توبقال، المغرب، شكري المبخوت ورجاء سلامة، :ترجمةتزفيتان تودوروف، الشعرية، انظر:  -11

 . 39ص  ،1984 ،دمشق ،حنا لدود :ترجمة ،الدنووية ف  الأدب ،انظر:  و ر  شول  -12

 .214، ص1985 ، دمشق،2لدد الع ي  المقال ، الشعر  وا الرؤيا وال شكو ، دا  طلا ، ط -13
 .15، ص 1977النعما  القاض ، شعر ال فعولة وال راث، دا  الوقافة، القا رة،  -14
 .26وال راث، ص  ال فعولةالنعما  القاض ، شعر  -15
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ا ادام يخرى ان الشااا راو والمتشاااا رين وان دير الشااا راو. وهؤىو المتشاااا رون و  وا خلاله

 ق -قثر للأسا الش ي   وه -ارصته  إلى ط ن التراث ال ربي. واي يقيننا ين دخو  ياثا  هؤىو 

      16 نى  لى فرقة ش ر التف يلة و ط  اييرتها .

 

 

 

 المبحث الأول: لغة السرد

وإنا اا ن رنا إلى لحة اليرد، سنف ها هي الصو  الذهنية التي تتكون انها الصو   الش رية 

   خطابيةل يا التحوىم اليردية التي ت و  اي نهن المتلقي اا قا  الفملة واا ب  ها، لتؤدا اا 

 17وتتمث  اي يصحر اقطم امث  اي صو   قلية، وتااة للخطاب.

وهذه الفملة قما هو ا روف يمكنها ين توصا ليانياً لمن ايتويام الن ا  اللحوا )صوتياً، 

ام تو   اي  لاقة تراتتل لأنّ يا واف  انها ى يمكنه بمفرده صراياً، نحوياً، سياقياً(. وهذه الميتوي

 ين ينتج الم نى. 

 االخطاب يت   اد  بميتويين للوصا، وهما:

 الإنشاو )ايتوى ترقياي( -1

 الأداو )ايتوى لف ي( -2

ويقو  ) وىن با م(:  لينا ين نميز اي المؤلاَ اليردا بين ثلاثة ايتويام للوصا هي: 

ايتوى الأا ا  )يتح ث اي هذا الميتوى  ن الشخصيام ق واا (، ايتوى ايتوى الوظا ا، 

 18 )اليرد، يو الخطاب(.

االوظا ا اليردية تقو   لى تح ي  الوف امل  ار تقطيم اليرد وتح ي  اقاطم الخطاب اليردا 

ان ي   توزي ه إلى   د قلي  ان الأقيا ، يا تح ي  يصحر الوف ام اليردية، وق  تكون قيمة 

 ف   بالإيحاو ال ىلي.الو

                                                           

 .2وال راث، ص  ال فعولةالنعما  القاض ، شعر  -16
 .11، ص 1992: منشو ا  اتحاد ك اب المغرب، طرالق تحلو  الورد الأد  ، انظر - 17
 .14، ص 1992انظر: منشو ا  اتحاد ك اب المغرب، طرالق تحلو  الورد الأد  ،  - 18
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، وهنا  ييضاً إداا يهوإنا ن رنا إلى يصناف الوف ام سنف  انها وظا ا توزي ية ويخرى 

صنفان قايران ان الوف ام )الوظا ا( اث  اىنحرااام. و)القرا ن( اا يرتاط بها ان 

 19 سيكولو ية، اينتج ل ينا الترقيت الوظيفي اليرد.

يف  ينه يولم لانيوية الشخصيام. وق  يف  ين افهو  الشخصية والناظر إلى ايتوى الأا ا ، س 

 20 داخ  الش رية الأ سطية افهو  ثانوا، يخضم قلياً بمفهو  الف  .

ان نافية ايالة الفا   )الذام(، واليرد لمن التواص  اليردا، وول ية اليرد، ون ااه 

 ً  21  لى المحاقا  والم نى. اليردا، وهذا الن ا  اليردا يقو   لى التم د واىتياع، وييضا

إن الاناو اللحوا  ن  الش راو قا   لى     ياو  انها لحة اليرد، وهذه اللحة  ن  الشا ر 

، قاا،  لى يساااااس الميااااافة المكانية والميااااااة الزانية المالااااية، االميااااافة عبد الرحيم جداية

اي ففرهن اوق الو ق،  المكانية اح ود ، ى تتفاوز فيز وقوف الشا ر، يو خطوط  س  القارام

وهذه الصااو   صااو   نهنية اي سااياق الزان المالااي، والو ق الميااتقر  لى الراوف، وخطوط 

الرسااا   لى الخرا ط، ياا المياااااة الزانية اهي تياااتحث ان ب و الو ي  ن    اية )الطفولة( إلى 

تل يا ين الشاااااا ر والمتلقي يتماهان اي خطاب واف ،  وقته الآني، فيث إنه اُخاطَت وليس اُخاطِّ

 ويتح ان اي الصو  الذهنية انذ يا  ب ي ، ويلتقيان اي المشاه  الحالية لك  انهما. 

إن وف   الإيقاع  اوم اتناسااقةً ام وف   اوساايقية المفردام الميااتخ اة اي النصل  ار 

 بموسيقى تتناد  ام الأصوام والحرقام ان اث : )الوقوف، جدايةبحر الرا ، االرّا   او  ن  

شا ر والناس تمشي، التقاط الحت  يااة، النثر، الكتابة، اىصطفاف، وقوف ال  س  القارام، اىبت

)صاااحيراً وقايراً(، الرياح، المياااير، الطواف، الرااح، اليااايوف(، ياا تناد  الأصاااوام والإيقاع 

الياااااردا نف ها اي )الصااااافير، ال اوف، الصاااااوم والهمس، آهام، صاااااوم الرااح واليااااايوف 

 والكلا (.

ياا النحمة الياااااردية الصااااااد   ان الفملة الف لية ) لموني( اهي احاير  للم نى الحقيقي، إن تناو  

الشاااااا ر هذه الكلمة لل ىلة  لى سااااالاية الت ل  القيااااارا، وليس الطو ي، وقذلو اي  ساااااموني، 

 ونثروني، وقتاوني.

                                                           

 .16، ص 1992انظر: منشو ا  اتحاد ك اب المغرب، طرالق تحلو  الورد الأد  ،  - 19
 .23، ص 1992الق تحلو  الورد الأد  ، انظر: منشو ا  اتحاد ك اب المغرب، طر  - 20
 .25-24، ص 1992انظر: منشو ا  اتحاد ك اب المغرب، طرالق تحلو  الورد الأد  ،  - 21
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او ث إن الفض، تيتخ   الميافة اليردية شاس ة الميااام، فيالخطيبياا لحة اليرد  ن  

ى اح ود، فيث تنطلت ان فيز بوس الأ ض إلى صاااايحة ياشااااي، يمشااااي، تمشااااي، ياا الميااااااة 

الوق، الآني، الذا يخاطت الأشااياو فوله ان ب و اللح ة الأولى اي الو ي  الزانيةل اهي تيااتحث

ت وليس اُخاطَتل يا ين الشااا ر والمتلقي ى يلتقيان اي  ابل الخطإلى وقته الآني، فيث إنه اُخاطِّ

لأن الخطاب خاص للشااا ر. وبالرد  ان الفضاااو الرفت  ن  الشااا رل إى ينه ل  ييااتطم ين يحير 

 الأشياوَ ان فوله.

إن وف   الإيقاع  ن  الخطيتل  اوم اي  ملية التقياااااي  الموسااااايقي الياااااردا ام وف   

 م بحر الرّا ،المفردام الميتخ اة اي النصل  ار بحر الرا  الذا يدى إلى ت اخ  بحر الهزج ا

 التي  اوم اتنادمة بموسيقى يصوام وفرقام بوس الأ ض، والمشي بانوا ه. 

ياا النحمة اليردية الصاد   ان ال اا   الف لية )قان يكفي(ل اهي احاير  للم نى الحقيقي، إن تناو  

 الشا ر هذه الكلمة لل ىلة  لى سلاية اىقتفاو والقنا ة. 

، ت تم   لى المياااافة الياااردية اي اكان اللهو وال اث ى الشيييي أبو ياا لحة اليااارد  ن  

دير، فيث تنطلت ان فيز طاولة اللهو إلى اللهو نفيه، وهي سوي ام قليلة تم،، وانته، دون ين 

لوق، الآني ا تح ث فقيقة، والزان الحقيقي هو اتر  قتابة النص، ياا الميااة الزانية اهي تيتحث

ود الن ي  إلى فل  الحل  وطوااه فوله، ان ب و اللح ة الأولى اي الذا يخاطت الأشااااااياو ان و 

ت وليس اُخاطَتل يا ين الشااااااا ر والمتلقي ق  يلتقيان اي  الو ي إلى وقته الآني، فيث إنه اُخاطِّ

الخطاب التا يخي القصااصاايل لأن الخطاب خاص للشااا ر. وبالرد  ان خصااوصااية الحالة  ن  

 ر الواقم ان فولهل لأن التحير ليس بي ه.الشا رل إى ينه ل  يحاو  ين يحي

إن وف   الإيقاع  ن  يبو الشااااايح  اوم  ملية التقياااااي  الموسااااايقي الياااااردا ام  وف   

المفردام الميااااااتخ اة اي النصل  ار بحر الرا  الذا يدى إلى ت اخ  بحر المت ا   والمتقا ب 

م تقريت، ودام الكاس ام بحر الرّا  التي  اوم اتنادمة بموساااااايقى يصااااااوام الحناو، وفرقا

 بالكا، واا قان ان فرقة ال اي ان اشية ثملة. 

ياا النحمة اليردية الصاد   ان  اا   الن او )يا ن يمي( اهي اتوااقة للم نى الحقيقي المراد تحقيقه 

 اي واق ه، إن تناو  الشا ر هذه ال اا   لل ىلة  لى     ااتلاقه للآخرين ام تودده الإيفابي. 

، سااانف  إن المياااافة الياااردية المياااتخ اة أحمد العموشرنا إلى لحة اليااارد  ن  وإنا ن 

اكان الضاااااالوع ى دير، فيث تخرج الأفزان ان  ار ال اوع دون انقطاع اُذ يا   ب ي ، والزان 
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تيةل الأوقام الآ الحقيقي هو الا او  الضاااا بة اي  مت التا يأ، ياا المياااااة الزانية اهي تياااتحث

شياو  ارهال لمن يدا  الشرط )لو( اي إلاو  الصخو  لما يلاوم الشموع إلى التي تخاطت الأ

شرط  فاف الاحا  اي  فاف ال اوع، ان ب و اللح ة الأولى اي الو ي إلى وقته الآني، فيث إنه 

ت نفياااه وليس ديرهل يا ين الشاااا ر والمتلقي ق  يلتقيان اي الخطاب  يوفي  الذا التشاااا اييخُاطِّ

شا ر إى ينه ل  إلى الميتحي ل لأ شا ر. وبالرد  ان خصوصية الحالة  ن  ال ن الخطاب خاص لل

 يحاو  ين يحير الواقم ان فولهل لأن التحير ليس بي ه.

 ام وف  إن وف   الإيقاع  ن  يفم  ال موشل  اوم  ملية التقياااي  الموسااايقي الياااردا 

بحر المت ا   والمتقا ب  المفردام الميااااااتخ اة اي النصل  ار بحر الرا  الذا يدى إلى ت اخ 

ام بحر الرّا ، التي  اوم اتنادمة بموسااااايقى يصاااااوام الريح المحذواة ان النص، فيث الريح 

دا مة فرقة ال واصااا والأاطا ، اتطفش شاار  الصااخو  وشاا لة الشااموع، لأن الريح  اصاافة ى 

 ته ي يب اً، وتم  الريح ال اصفة بالأاطا  للاحا  وال اوع.

ية الصاااااااد   ان  اا   اليااااااؤا  )قياَ ى يبكي( اهي اتوااقة للم نى ياا النحمة الياااااارد

الحقيقي للا او  وفقيقة واق ه الصاااحراوا، إن تناو  الشاااا ر هذه ال اا   لل ىلة  لى     ااتلا  

 نفيه. 

 المبحث الثاني: الإيقاع السردي بين الاسترجاع الواعي وغير الواعي

با تاا ها قوّ  اا لة، والمقصود باستر اع الذام، هو  22ام،اكثير ان الش راو يقواون بإبراز الذ 

ين تيتر م الشخصية ناتها، وتيتحضرها بصو    فوية، يو اقصود ، اتانى نتا ج ويف اث  لى 

 هذا اىستر اع.

 إن القصااي   الف ي   ى تتالا ان يبيام نام شااطو  اتقابلة وتفا ي  اتياااوية اي الزان 

بيام، وإنما تتالا ان داقام تتخذ وف   يصااااااحر ان وف   الاي، قالااً وقواف اوف   تختت  بها الأ

لها، اتزي  ايها وتنقص فتى لتصااااااح تف يلة واف   احيااااات طاقاً لحفة الشاااااا ر ان يدا ه للم نى 

 23وصيادته .

                                                           

. رالذا  قوة تقود الأديب إلع  سمها بملام  م مو ة ف  80، ص 2003انظر: سمور اس و ية، منازل الرؤية، دا  وال ، لما ،  - 22
 لمله الأد  . 

 .26ص  وال راث، ال فعولةشعر  لقاض ،النعما  ا -23
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 للاحر اي الشاااااا ر ال ربي وظيفتان إف اهما صااااااوتية، يو اوساااااايقية، والأخرى إيقا ية 

بتوزيم النح  الموساااااايقي، يو الصااااااوتي، اهو يقو  قذلو بتوزيم الوف ام زاانية. قما يقو  الاحر 

  24الزاانية التي تشك  زان التف يلة، يو زان الاي، ث  القصي   .

ويتح ث المقالح  ن التشاااكي  الزااني ان نافية الزان اي الصاااو   الشااا رية وليس  ن 

ا  ن التشاكي  الناشاش  ن إيقاع فرقة الم نى، يو فرقة الزان الياردا داخ  ال م  الأدبيل وإنم

 اليكنام والحرقام اي التف يلام. 

وهنا تكشااا ال  اسااة  ن التشااكي  الزااني اي القصااي   ال ربية و ن الرتابة الزانية اي 

الانية التقلي ية للقصاااااي  . والزان اي الاي، الأو  هو زان ق  الأبيام اي القصاااااي  . ب  إن زان 

االأشااطر اتياااوية، والأبيام اتياااوية، والإيقاع الزااني اتياااو  الشااطر الأو  هو زان القصااي  . 

 .  واتواز 

وهذا اا فاول، القصاااااي   الف ي   تحييره، اق  فطم، التشاااااكي  الزااني ساااااواو يقان اي 

  التي تتالا ان ساااطو  اتتاب ة، ي  اي القصاااي   الم و   فيث تنتفي الايتية القصاااي    الياااطرية

واليااطرية ا اً. االزان اي القصااي    اليااطرية ، يو المتوالية الشااطو  ات اخ ، وهو ياخذ إيقا اً 

اتماثلاً اق  يتالا )الياااطر( الأو  ان تف يلة، يو ان تف يلتين، ويكون الياااطر الذا يليه اؤلفاً ان 

يو ي بم تف يلام، وهكذا إلى آخر القصااااي  ، اما يف   الرتابة الزانية تتلاشااااى، ويصاااااح  ثلاث،

الشااااااا ر اتحكماً اي زان القصااااااي  ، وهو الذا يتحك  اي الشاااااا ر قما قان الأار ام القصااااااي   

   25الكلاسيكية .

 إبراز الذام  ار اسااااااتر ا ها ان المالااااااي إلى الحالاااااارل لإثاام الذام عبد الرحيميحاو     

المياالوبة اي افمو ة اتلافقة ان الإشااا ام الياارديةل إن يسااقط قثيراً ان التشااايهام التي قان، 

ساااً اي اوا هة واق ه ام الآخرين، وييضاً توقفه  ن اما سة يدنى فقوقه اي الت اير  ن الذام، 

. وهو ياا اىسااتر اع دير الوا ي، وإن قان، الإشااا   اليااردية نفيااها إشااا   وا ية اي ف  ناتها

يقرب اا يكون إلى الت ويض الذا يلفا إليه الشا ر اي فاىم الكا، الوا ي التي تصاح ب   فين 

 فاىم ى وا ية.

                                                           

 .214ص الشعر  وا الرؤيا وال شكو ، لدد الع ي  المقال ، -24
 .215ص الشعر  وا الرؤيا وال شكو ، لدد الع ي  المقال ، -25
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االشاااا ر يشااااه نفياااه ايما اضاااى بفما  النفس وصااافا ها، وبالرياح الماشااارام، والرااح          

يلا  ييوف الأصيلة الميتخ اة اي الحت، والكلا  اللين الهادئ وال والأان والأاان اهو ايال   وال

ام ق  الناس، والحروف الزخراية  ا قة تياار الناظرين. واي هذه الحاىم اساات  ى الشااا ر ايها 

ناته المطاو ة  لى المحاة، لي ارّ  ن هذه المشاه  التي تحتاج إلى فاستي الإبصا  والإسماع اي 

ذا اسااتر اع للذام المياالوبة، لتثا، خطابه للمتلقيل يا ى ت فت ان يارا اانا ينا وهذا طا ي. اه

 و ودها  ار تشك  الإيقاع اليردا  ما قان الشا ر يوصَاُ به.

إبراز الذام  ار اساااتر ا هال لإثاام الذام المفقود  اي افمو ة اتلافقة  الخطيبوفاو          

مما سة اقم، لان الإشا ام اليرديةل إن يسقط قثيراً ان التشايهام التي قان، ساااً اي اوا هة الو

فقوقه الكاالة اي الت اير  ن الذام، ياا اىسااااتر اع دير الوا ي، وإن قان، الإشااااا   اليااااردية 

 نفيها إشا   وا ية. وهو يقرب اا يكون إلى الت ويض الذا يلفا إليه الشا ر.

 االشا ر يشاه نفيه بحفي  الماو ونّ ِّ الو ودِّ الميتوا اي صُلتِّ الأ  اد.         

الحاىم اسااااات  ى الشاااااا ر ايها ناته، لي ارّ  ن هذه المشااااااه  التي تحتاج إلى فاساااااتي  واي هذه

شاايو، وصااا  شاايداً سااا حاً اا ياً. اهذا اسااتر اع للذام، لتثا، و ودهال  ار  الإبصااا  بما قان ى

 تشك  الإيقاع اليردا  ما قان، واا صا  إليه الشا ر يوصَاُ به.

م اي نصااااه  ار اسااااتر ا ها إلى تا يأ اللهو والترف، لإثاام إبراز الذا أبو الشييييي ويحاو      

الذام المترا ة  ن الأ ما  المشينة، اي افمو ة اتلافقة ان الإشا ام اليرديةل إن يسقط قثيراً 

اشااااه  ان  صااار ق ي  التي قان، سااااااً اي اوا هة الواقم، اي اىبت اد  ن الهمو  الحاصااالة  ن 

ا يدى إلى الت اير  ن الذام، ياا اىسااااتر اع دير الوا ي، وإن الحيا  الم اصاااار  واشاااااقلهال ام

قان، الإشااااا   اليااااردية نفيااااها إشااااا   وا ية. وهو يقرب اا يكون إلى الت ويض الذا يلفا إليه 

 الشا ر.

االشااااا ر يشاااااه نفيااااه بالر   الذا ياتحي ين ينيااااى ق  اا قان واا ساااايكون، واي هذه          

ها ناته المحاير  للواقم، لي ارّ  ن هذه المشاه  التي تحتاج إلى فاستي الحاىم است  ى الشا ر اي

الإبصااا  والإسااماع بما قان بصااو   يخرى. اهذا اسااتر اع للذام المحمو  ، لتثا، و ودها  ار 

تشااااك  الإيقاع اليااااردا اي خطوام فرقية دالة  لى اىسااااتطا ة بالتحيرل إى ينه لن يتحير ولن 

 .يوا ه الواقم بالأوها 



2019لسنة  23مجلة الاكاديمية العربية في الدنمارك ـ العدد    

  
 

ستر ا ه اي نفيه، لإثاام الذام الصابر   العموشياا      اإنه يحاو  طي الكون اي الذام  ار ا

 لى المصا ت والنكاام اي افمو ة اتلافقة ان الإشا ام اليرديةل إن يف ث افا قة بين اشاه  

اشااات ا  الصاااخو  وبين الشاااموع، وبين  فاف الاحا  وال اوع التي اا خل، ان إيحا  الحزن اي 

الصاااا  ، وهي ساااااتج اي اوا هة الواقم، واىقتراب ان الهمو  الحاصاااالة  ن الحيا  الم اصاااار  

واشاقلها اما يدى إلى الت اير  ن الذام، ياا اىستر اع دير الوا ي، وإن قان، الإشا   اليردية 

 نفيها إشا   وا ية. وهو يقرب اا يكون إلى الت ويض الذا يلفا إليه الشا ر.

 ر يرساااا  لنفيااااه صااااو   الر   الذا يكم  الأل  اي صاااا  ه وياكي دون انقطاع، االشااااا         

 والشا ر ييضاً ى ينيى، وييتحث الحزن بان ياقى له  ايت.

واي هذه الحاىم اساات  ى الشااا ر ايها ناته المتاصاالة بواقم الا او ، لي ارّ  ن هذه المشاااه  التي 

ساااتر اع للذام التي ايها طام يصاااي  ى يح   تحتاج إلى فاساااة الإبصاااا  بصاااو  المفا قة. اهذا ا

اهما ب ا له ان د    ان الآخرين، لتثا، و ودها  ار تشااك  الإيقاع اليااردا اي خطوام فرقية 

 دالة  لى الموقا الواف  دون تحير ان فا  إلى فا .

 المبحث الثالث: اللون والإيقاع السردي 

لون الم ار  ن الياااااردية الإيقا يةل ق  يقا  الشااااا راو املكته  اي بناو قصاااااا  ه   لى ال

اي قصي ته شاه نفيه باللون الأصفرل  ار سرد لون المرض المؤدا إلى الموم  جدايةاالشا ر 

، االأبيض  نوان النقاو والصفاو، والأخضر  نوان يه  الخير قاوز اب   ين قان بيالاً وخضا اً 

الفضااااو. واي لاااوْو هذا، نياااتطيم ين  وال طاو، والتف د، والأز ق  نوان اى تياح والتحليت اي

نتاين القيمة الفنية لحقيقة الألوان اليردية هذه، اق   زف الشا ر ترنيمة سرد نبوله بإيقاع فزين، 

اي ا هر ان ا اهر الخريا بتياااااااقط الو ق الأصاااااافر واوته، فيث ال ان اوق الأ ض، اهو 

اللوني تحير زاني اتف د، يو ثاب،. انتشاااااااا ج اي المكان، وليس اي  واها. وق  يكون هذا التحو  

وي خ  اي الزان ا نى المالي بكلمة )قن،(، وا نى الميتقا  بكلمة )صرم(. وي خ  ييضاً اي 

 ا نى الزان الفم  الف لية المالية،  لموني، و سموني، ونثروني، وقتاوني.

اي قصاااي ته يشااااه نفياااه باللون المتحير، فيااات و وده اي يا بيدة  الخطيبياا الشاااا ر 

قان،ل لذلو  او بكلمة )الماو( لل ىلة  لى تكيا وإثاام و ود الشااا ر اي يا اوقم قان، ث  نقر 

قلمة )صُلت(، وهذه الكلمة ييضاً لل ىلة  لى ااو الحيا  الذا ي و  اي الش ر، ث  يو د قلمة )اي 

اً لل ىلة  لى المتحيرام اللونية بما تحتويه ان يشااااااياو اختلفة، وقلمة قاسااااااي(، التي ت   ييضاااااا
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)خمرا(، وهي ت   ييضاااااااً لل ىلة  لى المتحيرام اللونية بما تمر  ليها ان يزاان اختلفة، وقلمة 

)اللي ( ت   ييضااااً لل ىلة  لى المتحيرام اللونية ان ب اية فلوله فتى انتها ه، وقلمة )طا راً( ت   

 ً لل ىلة  لى المتحيرام اللونية انذ خرو ه ان الايضااااة إلى اشاااات اد  وده، التحير المكاني  ييضااااا

والتحليت اي الفضاو، والتحير التكويني، و اا   )الحااَ  اليا َ ( ت   ييضاً  لى المتحيرام اللونية 

( ت   ييضااااااااً لل ىلة  لى المتح يرام فيااااااات لون التراب واختلاطه بماو المطر، وقلمة )ال  أ

اللونية، ونفيية و افة اؤقتة، وقلمة )الشمس( ت   ييضاً لل ىلة  لى المتحيرام اللونية التي تقو  

هي بتحيرها بشااا ا ها  لى الأشاااياو، وت    لى الا ث والتف د، وقلمة )افرا( ت   ييضااااً لل ىلة 

ية بما تحتويه ان طقس اختلا، وت    لى الا ث والتف د و ا ، اىسااااااتمر لى المتحيرام اللون

 واىنطلاق والتحر .

واي لااااوْو هذا، نيااااتطيم ين نتاين القيمة الفنية لحقيقة الألوان اليااااردية هذه، اق   زف 

الشا ر ترنيمة سرد تكيفيهل يا اكان وزاان بإيقا ية المتح ا اي ا هر ان ا اهر الماو المتحير 

ي وهذا التحو  اللوني تحير زان اي الياااااايولة والتفم ، والتحو  اللوني فياااااات الايدة الكا ن ايها.

اتف د، يو دير ثاب،. وي خ  اي الزان ا نى المالااااااي بكلمة )قان(، وا نى الميااااااتقا  بكلمة 

)ففي (. وي خ  ييضاااً اي ا نى الزان يا ا  المضااا  ة، ياشااي، ويمشااي، تمشااي، لي و . التحو  

 ام الحفي  ان ولم إلى آخر.

 باللون المتحير لتحير فاله و    استقرا ه فيت اي قصي ته ييتم  أبو الشي ياا الشا ر 

المكان الكا ن ايهل لذلو  او بكلمة )المقلا( لل ىلة  لى لم ان وخفوم ال ين واا يطري  ليها ان 

اتحيرام قثير ، فيث الاؤبؤ ايه صاااااو   الآخر، قما التي تح ث للشاااااا ر، ث  نقر قلمة )خمراً( 

اللونية بما تمر  ليها ان يزاان اختلفة، واا يطري  ليها وهي ت   ييضاااااااً لل ىلة  لى المتحيرام 

ان لم ان وخفوم، وقلمة )ن ى( ت   ييضاً لل ىلة  لى المتحيرام اللونية فيت و ودها والحيا  

وال طاو، وا تااط قلمة )خ يوَ( بكلمة ن ى ت طينا دىلة تلون الن ى فياات د  ام افمرا  الخ ، 

وصفا ها وسكونها ب  اا اا م وقان، ا كر  اللون، وهي صااية  وقلمة )الم ا ( ت    لى  تقها

اللون اث  صاااااافاو المطر، ويذقر قلمة )اللي ( ثلاثة ارام التي ت    لى دىلة المتحيرام اللونية 

ان ب اية فلوله فتى انتها ه، وي    لى ظلا  النفس، يو اليااااااوداوية  ن  الشااااااا ر، ويذقر قلمة 

    لى دىلة المتحيرام اللونية التي ت هر الأشياو بما ولم ايها ان )الكاس( ثلاثة ارام التي ت

 شراب، وت    لى ال طو الروفي.
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بو أواي لاااوْو هذا، نياااتطيم ين نتاين القيمة الفنية لحقيقة الألوان الياااردية  ن  الشاااا ر 

، اق   زف الشاااا ر ترنيمة سااارد ساااوي ام اتخيلة ان ااض ساااحيت، بإيقا ية الحال  اي الشيييي 

 هر ان ا اهر اىنحماس الذاتي لاااااا  الذام، وت    لى الإفياااااااس اي لاااااايت الزان. وهذا ا

 التحو  اللوني ان التحيرام الزانية دير المتف د .

، اساقني، ا   ، ااتط، اتر (، وا نى   وي خ  اي الزان الم نى الآني اتمثلاً بف   الأار )ق ، دنِّّ

ى (. وي خ  ييضاااً اي ا نى الزان يا ا  المضااا  ة، الحالاار ب اا   )إنما ال مرُ سااوي امج تقََضااّ

 يمّْ ، يرنو، يلفي، ي ام، يحنيّ، يقت ، يا ثُ.

اا الشاااااااا ر  له  العموشي ثاب، ل    تحير فا باللون )الحزن( ال ي ته ييااااااتم   اي قصاااااا

واسااتقرا ه، وبالوان آخر ي    لى التحير والتحو  ايمن فولهل لذلو  او بكلمة )لاااومْ( لل ىلة 

ان وخفوم النفس، واا يطري  ليها ان ت  د  اي الألوان الكثير  للنا  ز اقاً، يو خضاااا اً،  لى لم 

يو افمّرا اً، قما التي تح ث للشااااااا ر اي نفيااااااه، ث  نقر قلمة )الصااااااخو ( التي ت    لى ت  د 

الألوان والصاااااافام بما تمر  ليها ان يزاان اختلفة، واا يطري  ليها ان تفت، وانففا ، وقلمة 

 ي( ت   ييضااااً لل ىلة  لى المتحيرام اللونية فيااات نو ية الشااامم وخيطها، ويذقر قلمة )شااامو

)بحا ( لل ىلة  لى المتحيرام اللونية اي فاىم الطقس المتحير ، ويذقر قلمة )الأ ض(  ارتين 

 لل ىلة  لى المتحيرام اللونية التي نشاه ها اي تنوع التراب.

يتاين القيمة الفنية لحقيقة الألوان اليردية  ن  الشا ر واي لوْو هذا، ييتطيم المرو ين 

، اق   زف الشااااا ر ترنيمة ساااارد اتخيلة ان الطاي ة بإيقا ية الميااااتياااال  اي ا هر ان العموش

 ا اهر اىنيحاب الذاتي ان الذام. 

 (وي خ  اي الزان الم نى الميتحي  اتمثلاً بادا  الشرط )لو(، و وابها )اا( النااية، )لو لاومْ 

 )اا لاومْ(، )لو  فّْ،( )اا  فّْ،(، وهاتان الأداتان اي هذه الحالة تت اقيان اي اليرد. 

 المبحث الرابع: الحركة والإيقاع السردي
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وإنا ن ر المرو إلى ا نى الإيقاااع، ساااااايفاا  ينااه  ان إيقاااع اللحن والحناااو وهو ين يوقم 

ي   ها، وساااااامى الخل ها وياين حانَ ب ضاااااا ب  - فمه الله-الأل تا تاب ق لو الم نى ق اه اي ن اً ان قت

 .27والإيقاع اي اللحة اتفاق الأصوام وتوقي ها اي الحناو 26الإيقاع. 

يلحظ الاافثان ين اي ا نى الإيقاع، هو اتفاق الأصااااااوام ان فيث المماثلة والمفانيااااااة 

ينها بوالنار والتنحي  والموساااااايقى. وبذلو يمث  الإيقاع بيااااااكة الح ي  التي لها ب اية ونهاية، واا 

اواقا اح د ، واي اتر  زانية ا ينة بين ق  نقطتين. وتمث  الموساايقى بالقطا  الذا ييااير  لى 

سكة الح ي  وليس ديره، يا اىلتزا  الكاا  ان القطا  اي اليير  لى اليكة. والموسيقى التزاة 

ام الوزن  وامباليااااير  لى نهج الإيقاع ايكون التواات واىتفاق اي الم   الزانية، اتتناد  الأصاااا

 والقااية وفرف الروا، اتكون الش رية اي يسمى فاىتها. 

لذا، اإن  الإيقاع فا ة اياااااايولو ية اي قينونة الإنيااااااان، وينه يكاد يكون نتاج  د ا   

ان كس شااارطي اي الفيااا  الاشااارا، والإيقاع ظاهر  طاي ية اي الكون والطاي ة، اثلما تتيااااقط 

 28شفر .فاام المطر، يو يتتابم ففيا ال

ياا القصااااي  ، اهي  إنشاااااو لحوا يتميز بشااااك  اني  الي التطو ، وييااااتخ   الإيقاع قما 

االإيقاع هنا هو  29يياااتخ   لحة  اي ة فيااااساااة للت اير  ن تفياااير اتخي  للأولااااع والم اني. 

الوزن ال رولااااااي، إن قان  لى ن ا  الاي، الواف ، يو  لى ن ا  التف يلة، واللحة الراي ة هي 

  ة ان اوسيقى يتفلى ايها الشك  والمضمون، واللفظ والم ني. الناب

  والقصااي : هو يفياانها ويشاااهها بمذاهت الشاا ر. والذا يياامى به الشاا ر اا قاً، ويكون إنا ا تمم 

ايه ايتحيناً  ا قاً: صحة المقابلة، وفين الن  ، و زالة اللفظ، وا ت ا  الوزن، وإصابة التشايه، 

التكلا، والمشاااااقلة اي المطابقة، ويلاااا اد هذه قلها ا ياة تمفها الآنان، و ود  التفصااااي ، وقلة 

 30."وتخرج  ن الوصا الايان

                                                           

 ا ا منظو ، لوا  العرب، مادة وقع. -26
 المعج  الوسيط، مادة وقع. -27
 .15ص  الإسكند ية، منشأة المعا ف، ال جديد الموسيق  ف  الشعر العر  ،  جا لود، -28
 .189ص  معج  المص لحا  الأد ية، إ راهي  ف ح ، -29
 جامعة بغداد، تحقوق أحمد م لوب وخديجة الحديو ، ف  وجوه الديا ، الكاتب الدر ا ا ا و ب  -30
 .175، ص1967 بغداد،    
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وهذا الكلا  ل  الرتابة، والنزوح نحو الإيقاع والموسيقى اي الش ر.  إن الشا ر الماهر 

يميه الإيقاع الااطن الذا  يتطيم ين يضيا إلى اوسيقية قصي ته اا يمكن ين ت حيه تالمتمرس ي

وى تراه، ت  قه وى تيااااااتطيم ين تقاض  ليه، ويمكن اي ت اد  النح   ن طريت ا ام الحروف 

فيناً، و ن طريت تكرا ها فيناً، و ن طريت است ما  فروف اهموسة، يو افهو   تتياوى ام 

  31الإطا  الموسيقي ال ا  للقصي    .

عبد حة، اتصاااااو ام الشاااااا ر امن الملافظ ين الشااااا راو يقااوا الحرقة المؤثر  اقا  الل

ق   اوم ان تخصاااصاااه اي الفنون، والآثا ، الذلو يقا  فرقة الصاااو  والرساااواام  ار  الرحيم

الإيقاع اليااردا اي النص، فيث تشااكل، فرقة اللحة  ن ه اي قصااي   )ا تادني الصااا الأخير(، 

 وإنما تتحر  قماان صو  افيمة دير قابلة للانتقا  بحرية ناتية ان الشا ر ان اكان إلى آخرل 

شا ر  شاو الآخرون لهال االوقوفْ و س  القارام الصااتام، والاقاو اي الصفوفْ، وقيا نثُر ال ي

وان ث  قيا قُتت اي فيز ى فرقة ايه ب اا تي )ايوَ همّا(، )ايوَ لمّا(. وقذلو ولاام الشااا ر اي 

الأواني، وبين آهام ظروف الزاان والمكان، بين الراوفْ، وبين طيّامِّ زااني، وبين قياااااارام 

 الحروفْ.

ياا فرقة اىفتيااااااااو، وا تلاو الصااااااا  ، ودنو القطوفْ، وفرقة تحو  الحصاااااان إلى 

اىصاافرا  ..،  وصااحيان الحتوفْ، وي ود الشااا ر إلى فرقة دوا  اىصااطفاف بمكانه الذا ُ ساا  

 وقياله، اي طوابير، وقيا يصاااااح يرقتُ الصاااااأ طويلا، )واقفاً والناس تمشااااي دون خوفْ(، 

تحول، الحرقة ان شااك  ايه فرية، إلى آخر اقي ، االشااا ر يصاااح يلقطُ الحتأ صااحيراً، وقايراً، 

قما يقو  )ب  اا قنُ،  يافاً( اي  فابِّ الله يشاااااارا، وقيا قان يطوف، بقوله: )ب   ين قنُ، 

لشااا ر  اافاً( وساايوفْ، )ب  َ ين قنُ، قلااا وساالاااً( وفروفْ، لتت  فرقة الصاايرو   اي قو  ا

)صرمُ وهماً وطيوفْ، صرمُ  سماً اي تضا يس الخرا طْ،  شُ،  هناً.. لل روفْ(. ان قينونة 

 فيوية اتحرقة، إلى هلااي الهيدة والشك .

ياا فرقة اللحة  ن  الشااااا ر الخطيت تتشااااك  ثقااته اتنو ة الرواا ، الذلو يقا  الصااااو    

دية اي نص، )قان يكفي، ين يبوسَ الأ ضَ، الذهنية المتحير  والمتحولة اي فرقية إيقا ية ساااااار

فتى ينثرّ الأسااماوَ شاا راً(،  اوم هذه الحرقية ان ناتية الشااا ر فيث ت ار  ن يا اله الميااتمر ل 

اهو الذا ياوس الأ ض، وهو الذا ينثر الأسااااااماوَل يا ينه هو الذا يملو الحرقة الفا لة، وقذلو 

                                                           

 .14ال جديد الموسيق  ف  الشعر العر  ، ص   جا لود، -31
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يا ففي َ الماوِّ اي نفْيااي، بان ياشااي إلى نّ ِّ الو ودِّ )ياشااي، لي وَ ، ويمشااي( اي قوله )قان يكفي، 

لتِّ ي  ادا،  لي وَ  الشاا رُ اي قاسااي، ويمشااي اي الم ى خمرا(، وقذلو فرقة  الميااتوا، اي صااُ

، التي، اا  احِّ، اي الريسِّ دو ان الراح، وشااااااتّ الحاا ، اي قوله )قان يكفي، ديرَ يني ل  يدَُْ  قالرأ

، إى، طا  راً شتأ الحااَ  اليا َ  الرا ي، وقذلو الحرقية الت اقاية بين سير ال   فاصرمْ اي اللي ِّ

، التي، تمشي، إلى نه ِّ الهوى، افرا(.  واشي الشمس، اي قوله )قان يكفي، ين يبيحَ ال  أ للشمسِّ

ين د اسااته الأولى قان، اي اللحة ال ربية،  أبو الشييي  وتتشااك  فرقة اللحة  ن  الشااا ر  

لذلو يقا  الصااااو  القصااااصااااية التراثية الراسااااخة اي نهن المتلقي اي نص يا ن يمي  ار خطوط 

سقني ان ايوَ خمراً، َ للَا، ان ن ى خ يّوَ، اازجْ  يردا اي )ق  ودنِّّ المُقلا(، )وا فرقة الإيقاع ال

راها، وا    الفي َ لصاااااتّ ، نقُلُا(، وفر ، واساااااقني هذا المُ اْ ، فلّ، صاااااِّ قة )يا ن يمي، ق  ودنِّّ

، اي ُ راي فراْ ، ها هو اللي  ت لىّ، اوق هاتيو الخياْ ، اااتط الكاسَ  الخمرُ وقانْ،، قا  هذا اليو ِّ

، ق  تولى،  ، طافَ ان فولي، وفل   ْ ، شطرَ فَلاامِّ الحراْ ، إنما ال مرُ سوي امج تقََضّى، بين فل   ويمَِّّ

يا ن يمي، ى تيلني، اا اس  ان يُ نيه قْ ، يُ رفُ اىسُ  بف    اُ لا، شادنج يرنو ب ينيه إلى، وفرقة )

شااااااااأ  طود  ايلُفي، فَلِّلا، قلما قرّبُ، قاسااااااي نحوه، ويحُني خَفَلا: اا يلذأ الليَ  والياااااااقيْ، وظاياً 

لا..ددد،  اَ  اي الحك   لينا، وهْو  دَ  الفو ِّ  ن ا، َ  ى، يق ...، ثمَِّ ،  وبطرف  ت  الحيأ بطرف 

يا ثُ الروح بمن ق  قتُلا(، وفرقة )يا ن يمي، ق  ودنِّّ المُقلا، واتر  الأوتاَ  تشااااا و:، اا يلذأ الليَ  

لا..ددد،  اَ  إن  اد لنا، ان  ي هِّ، نقُلُا(.  والياقيْ، وظاياً ثمَِّ

ساااا  لنا صااااو تين ينه ب وا الطام، الذلو   العموش وتتشااااك  فرقة اللحة  ن  الشااااا ر  

ايتحيلتين اي واقم، يو نهن المتلقي اما قان له يثر ديمواة الاكاو اي خطوط إيقا ية تيرد فرقة 

الحُزن اي النص، قياَ هو )ثاو  اي لُلو ي(، وهذه الحرقة تناثت ان القي ، )الأيُ  اللهِّ( الذا )لو 

خوُ  الأَ ضِّ اا لاااومْ شاامو ي.( احرقة اىنطفاو والإلااا و  التي هي اي الأصاا  لاااومْ صااُ

دير او ود ل إى ينها ساااايطرم  لى نهن المتلقي، وشاااااه ها اي اخيلته قيا ين هذه الصااااخو  

تضاو اي صو   بهية لح ام اا تلاث إى ين ت ود الصو   الحقيقية لهذه الصخو  بشكلها القات ، 

 اي صو    فاف وتفرد الشموع وسلت هذه الطاقة المتف د  ايه اي فالة فرقية اتضاد ، وقذلو

الاحر وديمواة و ود الماو ايه، و     فاف ال اوع، اي قو  الشااااااا ر: )ولأيُ  اللهِّ لو  فْ، بحاُ  

، اا  فْ، داو ي. هي فرقة اتضااااد  ى سااااي  لهذه الصاااو  ان ال ود  إلى طاي تها ان  الأَ ضِّ

 إلاو ، يو انطفاو، يو  فاف، يو  ريان.
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هذه النمانج اي إطا  الإيقا ي اليااااااردا، ين التف يلة  إنّ اا يلح ه الاافثان اي اقا نة

لاتن( و  دها 82( ان ال  د الكلي )47)اا لاتن( اي المثا  الأو  اكان   دها ) (، وزفااها )اَ ِّ

لامْ( و  دها )21) لامْ( و  دها )9(، و لتها )اا ِّ لاتان( و  دها 4(، و لتها )ا ِّ (، و لتها )اا ِّ

(1.) 

(، ياا زفااها 33( ان ال  د الكلي )28( اي المثا  الثاني اق  قان، )ياا التف يلة )اا لاتن

لاتن( اكان   دها ) لاتان( و  دها)1)اَ ِّ  (.4(، و لتها )اا ِّ

ثالث اكان، ) (، ياا زفااها 84( ان ال  د الكلي)49ياا التف يلة )اا لاتن( اي المثا  ال

لاتن( اكان   دها ) لا( و  دها)13)اَ ِّ لامْ( و  دها)2(، و لتها )اا ِّ (، و لتها 6(، و لتها )اا ِّ

( و  دها) لامِّ لا( و  دها)1)اا ِّ  (.13(، و لتها )ا ِّ

(، ياااا زفااااهااا 14( ان ال اا د الكلي)12ياااا التف يلااة )اااا لاتن( اي المثااا  الرابم اقاا  قاااناا، )

لاتن( اكان   دها)  (.2)اَ ِّ

 

 ام الصاااوتية والطاقة اال  اساااام الأقوساااتياااكية التي ت  س وف   الزان ان نافية المو

والااذبااذبااة اي الكلمااة. تيااااااتطيم ين تطات ال ل  الفيزيااا ي  لى التف يلامل لأن اي إيقاااع التف يلااة 

الواف  ، يزاان اختلفة تتاثر باختلاف بنية يصااااااواتها، وقذلو تتاثر بتنوع زفاااتها و  للها، ان 

، ان يبيام القصاااي   يختلا فيث وف   زان التف يلة، ووف   زان الاي،، يو الشاااطرل لأن ق  بي

 زانه الإيقا ي باختلاف زفااام وف   التف يلة. 

وهذا ي لنا  لى و ود الإيقاع الرتيت، والإيقاع الراقص اي يا نوع ان الشاااااا ر ال ربي، 

ساااواو يقان اي القصاااي   الق يمة ي  اي الف ي  . وإن هذه التحيرام التي تطري  لى بنية التف يلة ان 

    الحرقام واليكنام تضفي  لى التف يلة إيقا ام   ي  . زفااام و ل ، تف

وهذا التحير اي بنية التف يلة يف   وف   الزان تق ، يو تزي  بتحير اا فذف انها، يو زي  

اي الانياااة. وفينماااا نتحااا ث  ن الإيقااااع الرتيااات، والإيقااااع الراقص نمثااا  اي بحر المتااا ا  ، 

 صله. يو)الخات( لخفته اي زفاااته وثقله اي ي

الاحر المت ا   يتكون ان التف يلة )اا لن(، التي يصاالها اي ال ا ر  ال رولااية )لن ا و(، 

المناثقااة ان الاا ا ر  ال رولاااااايااة )المتأفت(، التي تتكون ان بحر المتقااا ب والمتاا ا  . اااالتف يلاة 
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 ياا اي ال روض والضااااارب يطري 32)اا لن( يطري  ليها اي فشاااااو الاي،، زفاف الخان والقطم.

)اا لانْ(،هذه  34)ا لاتن( وتكون،  اد  اخاونة ، والتذيي  33 ليها  ل  الخان والقطم، والتراي 

 التحيرام التي تح ث اي التف يلة، تح ث تحيرام اي زان نطت التف يلة اما يؤثر اي تحير الإيقاع.

يا  لوهذا الإيقاع اي التف يلة تصاغ  لى الكلمام الش رية الموسيقية المنا ثة ان الصوم

 )فروف الكلمة( اما يؤدا إلى تمازج الإيقاع اي التف يلة، والموسيقى اي الكلمام وال اا ام. 

إنن يمكن القو  بان الإيقاع هو  زوج ان ال م  الفني والموسااايقى هي الك . إنن للصاااوم 

لنص لاي الش ر ال ربي يهميته الخاصة. اطاقاته الكاانة تنطلت ام ديرها لتشكي  الانية الصوتية 

الشاااااا را. وهذا الأار يفي  اي ا راة نو ية الحرقة الصااااااوتية التي تنشااااااا ان الزفاف، وال لة 

 35والضرو   الش رية.

ويشاااااام  هذا الترقيت، يو التاليا إيقا اً. وهذا الإيقاع إنا اا يساااااان نا إليه وظيفة يصاااااااح 

لى انه اثاىً ينياااااج  ايزانا. ووظيفته ن   الحرقة الصاااااوتية واللحوية والا نية  لى نياااااقيه، واتخ

انواله. االإيقاع هو الميزان والميزان هو الإيقاع. وال لاقة بينهما ق لاقة ال ين للاصاااااار. الاصاااااار 

هو  -قما قلنا ان قا   -ويمكن ين نقو  هنا ين الإيقاع ا لاً 36وظيفة ال ين والوزن وظيفة الإيقاع.

سااوى القطا ، والقطا  ى يمشااي إى  سااكة الح ي ، والموساايقى هي القطا ، االيااكة ى يمشااي  ليها

  لى اليكة.  

و لينا ين ن    ين الانية الصااوتية دير انفصاالة  ن ديرها ان الانى الأخرى، التي تتشااك  انها 

اوساااااايقى الشاااااا ر اي إطا  الن ا  اللحوا، الذا يانى  ار  بط  لاقام الانية الصااااااوتية للنص 

 وال ىلية، والفنية. الش را ام ديرها ان الانى المفازية والرازية،

 الخلاصة:

 رض الاافثان ا اهر ال لاقة بين الصااوم وال ىلة اي النص الشاا را خاصااةل فيث 

ن را اي  وانت التحيرام والتصااااااو ام التي تح ث اي الن   الشاااااا را، وتشااااااكلها اي نهن 

ون للالميااتمم، ان فيث، لحة الياارد، والإيقاع اليااردا بين اىسااتر اع الوا ي ودير الوا ي، وا
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والإيقاع اليااااردا، والحرقة والإيقاع اليااااردا، اي ب  يه الزااني والمكانيل او  ا ين التشااااكي  

الإيقا ي اي الياااارد الشاااا را ال ربي الح يث، اتاثر بما ي و  فوله ان تحييرام  لى الصاااا ي  

قا   لى   اى تما ي واىقتصادا واليياسي والمحصلة النها ية الثقااة ال ربية ال ااةل لذال اإنه ق

يساااس الزان اليااريم، افاوم الأشاا ا   لى الأوزان الشاا رية القصااير  واليااري ة، المانية  لى 

التف يلة الواف   المتكر   ان اث  بحر الر ز ات  د الزفااام وال ل ، وبحر الهزج، والكاا ، 

 والرا ، والمتقا ب، والخات )المت ا  (، وافزوو الواار . 

قى الشااا رية الناب ة ان الإيقاع، التي تتكون ان الياااياق اللف ي ونلحظ ييضااااً ين الموساااي

ها  ياو تتكون ان هذه الأشاااااا مام الشاااااا رية والت ايرام ودىلة الم نى و ود  المانى. وق   والكل

الموساايقى الرا قة )الإيقاع اليااريم، الكلمام الاياايطة الممت ة التي ايها ال ىلة تمتم الآنان، وتوقم 

  القلت ناضام( وهذا ي ني ين الت ايرام الش رية تتكون ان خلا  الحالة اي النفس لربام وتزي

النفيااااااية للشااااااا ر اي وقتها. إن قان، الت ايرام تصاااااا ح بالأو اع والآى ، تكثر ايها الكلمام 

المتكونة ان يصااااوام ال لة، يو الأصااااوام التي تحص اي الحلت ان اث  القاف والكاف، اتتكون 

 و والحزين.الموسيقى بتشكيلها الاطي

وهذه الأشااياو ت ود إلى اىن ااج الكلي بين الشااا ر والفمهو ، االشااا ر ياين ويصااو ، 

 .والفمهو  يفه  اا يقا  ايصفت، يو يص   قلمام الإ فاب والقاو 
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